Jaromir Nohavica

Darmodé;j

vvvvv

strm¢ béhem Folkového kolotoce v Porubé v bieznu 1982 - mj. zazpival tehdy svij
pieklad Okudzavovy pisn¢ "Setkani s Puskinem" a vlastni piseni "Kdyz mé brali za
vojaka". Tou navazal na jedno z nejnosnéjSich témat folkovych pisnickaia - odmitani
vojny avaky - a soutasné naznacil osobitost své rané poetiky: miseni lapidarniho
konstatovani skutec¢nosti bez servitkt (vypadal jsem jako blbec) se sentimentem
(krasné jsem si zabulil), kombinovani odkazi na literarni kontexty (Frdrio Sramku)
se sebeironii (jakpak se vam libila/ nic moc extra nebyla), uziti nosné a snadno
zapamatovatelné melodické linky s nékolikanasobnym dozpivanim koncovych

dabik:

Kdyz mé brali za vojaka
strithali mé dohola

vypadal jsem jako blbec

jaki vaichni dokolalalala
jak i vaichni dokola

Na pokoji po vecerce

ke zdi jsem se pritulil

vzpomnél jsem si na svou milou
krasné jsem si zabulil lil lil il
krasné jsem si zabulil

Co je komu do vojaka

kdyz ho holka zradila
nashledanou pane Frario Sramku
pisnicka uz skoncila la la la
Jakpak sevam libilalalala?
No nic moc extra nebyla

Publikum si Nohavicu bez vyhrad naraz zamilovalo, zatimco zavedeni pisni¢kaii
zrozpacitéli: od folkové generace 60. let se totiz pronikaveé odliSoval, nebot’ Seeger,
Dylan ani Donovan na ném nezanechali stopy, naopak byl stylové orientovan k
Vychodu. Piebiral repertoar Bulata Okudzavy (v originale i ve vlastnich piekladech),
zpival vlastni 1 cizi pfeklady Vladimira Vysockého... Na rozdil od vétSiny folkovych
pisnickart neklopytal ve svych pocatcich na jevisti skrze diletantské, amatérské
nedokonalosti, naopak vstoupil na scénu jako formalné hotovy profesional, a to
skladatelsky, textafsky i interpretacngé.



Na jeho tvorbé byla znat sectélost. Ve vyznanich k inspirujicim zdrojim (po
maturité na SVVS nastavba Stiedni knihovnické $koly v Brné a nasledné &tyileta
praxe v knihovng) pfiznaval Préverta, Saint-Exupéryho, hodné z ruské skoly -
Bunina, Babela, Bulgakova, Zos¢enka, Andrejeva, Suksina, z domacich Gellnera,
Ortena, Kainara. "A nezapomerite na Bezruce, to je sila!"

Nohavicova tvorba vSak nebyla kompilaci vlivii, vSechny texty piefiltroval pres
osobni prozitek, ¢imz teprve nabyly presvédcivosti. Pred divaky predstupoval
neokdzale, v obycejné kostkované kosili nebo tricku, nekiicel, nevzlykal, neSeptal,
sila jeho vyrazového rejstiiku spocivala v presné a ukaznéné sluzbé slovu. Vyznam
sovadovedl zvyraznit zietelnou deklamaci i kytarovym doprovodem, ucelnou
stavbou melodii s ¢etnymi repeticemi a dozpévy koncovych slabik. Mnoho jeho
napévi meélo sugestivné nostalgicky a okamzité nakazlivy naboj.

Od pocatku svého plisobeni na folkové scéné byl buficem nedodrzujicim schvaleny
scénar vystoupeni - jako konec koncti vSichni kvalitni folkovi pisni¢kari. Prvni vétsi
rozruch zptsobil na Porté 1983 pacifistickou pisni "Dezertér", ptevzatou od
Francouze Borise Viana

Panove nahore, ja pisu vam ted’ psani
anevim viastné ani, budete-li ho cist,
prislo mi ve stredu na vojnu predvolani,

je to bez odvolani, timpry si mam byt jist.
Panové nahore, ja uz to lejstro spalil,

uz jsem si kufry sbalil, spravcové vratil klic.
Panové nahore, uctivé se vam klanim

a Zitra viakem rannim odjizdim nékam pryc.

V roce 1985 byl na Portu pozvén, ale pak mu nebylo dovoleno vystoupit a nakonec
byl z Plzné fakticky vyhozen, snad aby svou pouhou pfitomnosti nenarusil spotadany
pribéh findle. Pfesto se stal v divackém hlasovani osobnosti Porty. Také se stalo, ze
do finale autorské souté¢ze byla vybrana jeho protivalecna pisent "Krajina po bitve",
avSak na misté pak n€kdo rozhodl, ze ve finale nesmi zaznit, protoze je od Nohavici.
O n¢kolik let pozdé&ji, v roce 1989, vysla na jeho prvni dlouhohrajici desce
Darmodej. Rozruch kolem ceskotéSinského pisnickare a vznikajici legenda jakéhosi
folkového mucednika se asi dost podstatné podilely i na tom, Ze Nohavica nasbiral v
anketé o Zlatého slavika tolik hlast, Ze se nékolikrat umistil v prvni desitce.

Uvedli jsme jiz, ze Nohavica vstoupil na folkovou scénu jako relativné vyzrala
osobnost. Zminime se tedy o jeho textarskych zac¢atcich. Pomineme-li sttedoSkolskou
beatovou skupinu, tak jiz koncem sedmdesatych let upozoriioval na sebe snimky
kruhu interpreti kolem Flaminga, Marie Rottrové a vlibec ostravského rozhlasu.
Prvni praci pro Rottrovou byla Ceska verze "Bridge Over Troubled Water", pro
stejnou zpévacku nasledoval text pisné "Cas motyla", Petr Némec zpival Nohavictv
text "Laska §la slavobranou"... Zacatkem roku 1981 obdrzela v ¢asopise Melodie
vysoké hodnoceni kritikii SP deska, v niz "zeSansonovat¢la soulmanka" Rottrova k
obrazu svému pokoftila t¢éma od hardrockovych Black Sabath. Dojimava pisen
"Lasko, voni$ destém" se nakonec umistila jako "singl roku 1981" a autor ¢eského
textu Jaromir Nohavica mél na tomto tspéchu nemalou zasluhu.



Na druhé stran€ vsak jeho jazykové, textaiské a skladatelské kvality nepfeceiiujme.
Hned v prvnim versi uvodni sloky pisné "Dokud se zpiva, jesté se neumielo"

do tfi¢tvrte¢niho taktu vlozil text nasledovné: sva-ty Me / dard miyj pa / tron tu-ka/l si
na ce/lo .. Podobn¢ nakladal s pfizvuénymi a neptizvucnymi slabikami Jaroslav
Hutka, ktery svoje pisn¢ skladal ve vlaku, coz na nich bylo, zel, znat. Nohavica na
svoje koncerty jezdil rovnéz vlakem, autorskou praci si v§ak ponechaval pro chvile
noc¢niho soustfedéni v klidu domova.

Prav¢ tahle Nohavicova piseil je ale umisténa do konkrétniho, ptesné uréeného vlaku
vyjizdéjiciho z T¢€Sina, coz je konfrontovano se vzdalenosti mist konani nejraznéjsich
koncertii: napéti prostorové i Casové se prolamuje pocitem vzajemné sounalezitosti
skrze pisen (uvadime text prvni aposedni sloky):

Z Tesina vyjizdi viaky co ¢tvrthodinu
véera jsem nespal a ani dnes nespocinu
svaty Medard muj patron tuka si na celo
ale dokud se zpiva jesté se neumrelo

Z Tesina vyjizdi viaky az na kraj sveta
2vedl jsemtelefon a ptam se Lidi jste tam?
a z veliké dalky do usi mi zaznélo

Ze dokud se zpiva jeste se neumielo

V této "kolovratkové" tiictvrtové pisni se rytmus omezuje pouze na ctvrtove
hodnoty. Melodie nema piili§ velky rozsah (duodecima), avsak dojem velikosti
vytvareji kvintové akvartové skoky. V poslednim versi viech slok (dokud se
Zpiva...) je dokonce vzestupny skok o velkou nonu. Harmonicky |ze této jednoduché
pisni vytknout nevhodné stiidani dominanty a subdominanty (dvakrat za sebou) v jiz
zminovaném versi, jemuZ by bylo mozno zabranit tfeba nahrazenim subdominanty
tonikou, respektive stiidavou dominantou. Jeji pouziti by bylo logické, nebot’ je tento
spoj soucasti sledu Ctyr akordl tvoticiho prvni polovinu sloky.

Nejsilnéjsi pisni Nohavicova prvniho tvirciho desetileti (tedy 80. let) a soucasné
titulni pisni jeho prvni dlouhohrajici desky je "Darmodé¢;". Nesporné navazuje na
Krylova "Divného knizete" (Meél misto basni spisy / a jako prozu mor / a potkany a
krysy / a difosgen a chlor / mél klobouk z peri rajky / a s dustojnosti snoba / on
vymyslel si bajky /v nichz vitezila zloba), nezapte Dykova Krysare, inspiraci a vlivil
by se jisté dalo vysledovat vice.

Jiz sam nazev pisné je pievzat z rozsahlé basnické skladby Karla Siktance "Modlitba
k bohyni paméti" (Siktancovi Nohavica pisen také vénoval). Slovo Darmodéj se v
basni vyskytuje celkem ttikrat, dvakrat v ¢asti Den tieti, jednou pak v ¢asti Den
Sesty:

"Sahaji pod Saty,

utéci nemohu.

Darmodej! Miij svet mé drzi
vSema ¢tyrma za nohu."

"Jsi



milost ma! Muyj kiiz! Muyj stin!
Jsi letmo hvezd, ach, na podzim!
Jsi

z jablicek! A ze sena! Slysim

v ném po nocich své vecné sucho v hrdle!"
"Darmodeéj! Nevdek svet.
Nehreje. Nezebe.

Neni nic. A nikdo neni.

Jen ten strach, ach, ze sebe.”
Aticho stdlo prostred vod

jak rybi katedrala.

Bil zvon.

A kvetl hadi mord.
Naslouchal trave, jak si vid,

a litost se v nem jizliva,

tocila na podpatku,
"Darmodej!"”

rekl (pro sebe).

A ona vzhlédla do nebe:

"Jsme dva! Ach, vsSe se zacind
a konci od zacarku!"

Z ukézky je patrna obsahovai formalni hutnost basnického textu, se vdemi jeho
zvl&Stnostmi (Mnémosyné! Konéberkové...), presahy a konotacemi. To pisfiovy text
neunese a nemiiZze unést, je zase ovsem na oplatku obdafen estetickym faktorem
hudebnim, jenz posouva vypovéd do jiné roviny.

Pisent "Darmod¢;j" uvozuje 1 uzavira totéz kytarové solo, vychazejici z velmi
obohaceného materialu zpivané ¢asti, na némz nejvice zaujme frygicky durovy
kvintakord (v mollové tonin€), jenZ je spojovan jak s tonikou, tak s durovou
dominantou. Tento postup najdeme ve sloce i refrénu, avSak "o fad vyse", z pohledu
dominanty: durovy kvintakord VI. stupné€ piivodni toniny se stava frygickym
kvintakordem dominanty aje spojen sjeji dominantou (mimotondni dominanta),
respektive zmenSenym septakordem jejiho VII. stupné€. Refrén i sloka jsou vystavény
na stejném harmonickém zakladu. Melodie se vSak podstatné 1isi - ve sloce prevlada
klesajici jednotaktova sekvence v rovnych osminach, kdezto refrén je utvoren z
vyrazného tii¢tvrtového rytmického modelu ¢tvrtka - ¢tvrtova pomlka - dvEé osminy.
Tento model se vyskytuje vzdy tikrat za sebou ve stejné vysce, avSak vzdy
doprovazen jinym akordem, coz zvysuje jeho naléhavost. Refrén se sklada ze dvou
hudebné identickych dili:



Sel véera méstem muz
a Sel po hlavni tride
Sel véera méstem muz
a ja ho z okna videl

na flétnu chordl hral
znélo to jako zvon

a byl v tom vSechen Zal
ten krasny dlouhy tén
a ja jsem nahle vedel
ano to jeon

Vybéh jsem do ulic

jen v nocni koSili

v odpadcich z popelnic
krysy se honily

a v teplych postelich
lasky i nelasky

tise se vrtély

rodinné obréazky

a ja chtel odpoved’

na svoje otazky

Ref.: Na nana na...
Dohnal jsem toho muze
a chytl za kabat

meél kabat z hadi kiize
Sel z ného divny chlad
a on se otocil

a oci plné vran

a jizvy u oci

cely byl pobodan

a ja jsem nahle vedel
kdo je onen pan

Micky se strachem chvel
kdyz jsem tak k nemu dosel
a v ustech fléetnu mél

od Hieronyma Bosche



stal mésic nad domy

jak c¢irka ve vode

jak moje svedomi

kdyz zvraci v zachode

a ja jsem nahle vedel

ano to je Darmodeéj

Ref.: Muj Darmodéj vagabund osudii a ldasek
Jjenz prochazi vSemi sny ale dniim vyhyba se
muj Darmodeéj krasné zlo jed ma pod jazykem
kdyz prodava po domech jehly se slovnikem
Sel véera méstem muz

podomni obchodnik

Sel ale nejde uz

krev skapla na chodnik

jéajeho flétnu vzal

a znéla jako zvon

a byl v tom vSechen Zal

ten krasny dlouhy tén

a ja jsem nahle vedel

anojajsemon

Ref.: Vas Darmodej vagabund osudii a ldasek
jenz prochazi vsemi sny ale dniim vyhyba se
vas Darmodeéj krasné zlo jed mam pod jazykem

kdyz prodavam po domech jehly se slovnikem

Zminili jsme se jiz o podobnosti "Darmod¢je" s Krylovym "Divnym knizetem". Jeho
prvni vers zni Jel krajem divny knize akytarovy doprovod za¢ina od a moll. Od téhoz
akordu kytary se rozviji rovnéz Nohavictv "Darmodgj": Sel véera méstem muz...
Kryl od této expozice referuje o lyrickém subjektu stale ve treti osobé minulého Casu,
subjektem se posléze ztotoziuje a v zavéreéném dvouversi refrénu se presmykne ze
tteti osoby do osoby prvni, takZze posluchac je v pointé utvrzen v tom, co z
predchazejiciho textu snad tusil: Darmodéjem je sam zpévak, sam autor. Navic byl
az do pointy Darmod¢j jenom Nohavicuv (muj Darmodéj), v zavéreéném refrénu
nahle patii vS§em posluchacim (vas Darmodej).

Piseni byla pséna na tivod porubského Folkového kolotoce, kdy nejprve jako

svérazna znélka znély zvony. Proto se zvuk zvoni objevuje i v uvodni sloce pisné,
spolu s postavou Nohavici - Darmodgéje.



Zietelnym propojenim s Mertovou pisni "Pomerance pro Hieronyma Bosche" je
Darmodé¢jova flétna od Hieronyma Bosche. Obé¢ flétny, Mertova i Nohavicova, jsou
snové, ziji v noci a vyhybaji se dnlim, v obou srovnavanych pisnich posluchaé
desifruje rozstépeni lyrického subjektu, spolu s nim ¢eli stintim a proziva strach.
Merta: Stin stinal stin a strach se bal (zde navic eufonie st-), Nohavica: Micky se
strachem chveél / kdyz jsem tak k nému dosel / a v ustech fléetnu méel / od Hieronyma
Bosche. Kontinuita folkovych pisnickart Kryla, Merty a Nohavici je propojena se
psanou poezii, piicemz za spole¢ného jmenovatele Ize povazovat strach a schizofrenii
70. a80. let: ve Skole a na vetejnosti se fikalo néco jiného nez v soukromi,
nevyplacelo se "poustét si pusu na Spacir". I uvedené dvacetileti, jako jiz tolik nasich
predchozich historickych obdobi, bylo dobou temna, stind, strachu, noci. Proto
kterékoli uméni, jez adekvatne zpracovalo toto téma, bylo vnimateli spontanné
pfijimano a oficidlni kulturni politikou naopak odmitano.

Specifi¢nost Nohavicovy folkové poetiky
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znalosti textaiské profese. Disponoval bohatym slovnikem, mél cit a zb&hlost v
pouzivani mnoha vrstev jazyka, znal domaci i piekladovou literaturu.

Tematicky i motivicky do jisté miry navézal naKryla a Mertu. Emblematicky motiv
vétru se kuptikladu v jeho pisnich vyskytuje, avsak nijak frekventované: Dévenka
Stésti a mlddenec Zal / spi v jedné posteli, kterou jim vitr stlal ("Dévenka Stésti a
mladenec Zal"), Potulni kejkliFi jdou zasnézenou pldani /v rozbitém talifi vari vitr ke
snidani ("Kejklifi").

Od samého pocatku se inspiroval spiSe Vychodem nez Zapadem, zpival a piekladal
pisn¢ Bulata Okudzavy a Vladimira Vysockého - takto zni kupt. zavére¢na sloka jeho
pisné¢ "Divoké kong", vénované Vysockému:

Chtel bych jak divoky kiin bézet bezet
nemyslet na navrat

s konskymi handlivi vyrazit dvere

to bych rad

Béh divokych koni 1ze snad chépat jako ruskou variantu anglosaského vétru, Kryl to
ve své "Rakovin¢" vyjadril svrchované: kun bezi bez udidla / kour stipe do oci.

Ve svych textech Nohavica projevil citlivy vztah k narodnim a evropskym déjinam -
nosnému tématu ¢eskych folkovych pisni. Totalni skepsi Kryla, pateti¢nost Merty,
vzdorné pfijatou osudovost Tresnaka a moralitu Hutky modifikuje do vlastni
perspektivy vseobecného historického vzorce pro dosazovani reakci vaelidskych: ar
miluje kdo Zije / at Zije historie ("Husita"), Ucitel narodii / carijaja / prisel o
ucebnice / ze subjektivnich duvodii / presel hranice ("Komensky"), uz Viclava bodli /
uz se rodi baj ("Legenda o svatém Vaclavu"), Slysis to nékdo zve nas | k cestam po
planetach / Petr a Magdaléna / laska z roku 1790 / nezménila se scéna / na divadle
svéta / chyt se mé za ramena / pijjdem litat pod nebesa ("Nazidce staré kadny"),
nejsem Psohlavec a nestojim o marnou slavu / ale ¢lovek nikdy nevi kdo mu nasadi

psi hlavu ("Psohlavci").



Nohavicovo pojeti d€jin vysvita nejlépe z jeho pisné "Dal se haze kamenim a piska":
Jezis,paleni knih ve jménu ka- licha, jurodivy Vincent v Arles, mlady muz s kytarou
na podiu:

Krize se nemeéni

jen prijmeni a jména

kdyz leti kameni

jde kolem huby péna

potom se omluvime

pomniky postavime

a hlavy ozdobime

na sklonku pritomnosti a historie
miliarda Pilatu

Zase s ruce myje

Jeste lapidarnéji se vyslovil sam pisni¢kar v mottu ke svému cyklu "Pisné z déjin
naroda ceského": Abych tedy presel "in medias res" / vSechno, co se délo véera, déje
sei dnes.

Ukazali jsme si jiz n¢kolikrat, jak folkovi pisnickati vclenuji do texti realie svého
vlastniho Zivota, aby tak vnimatelim sugerovali autenticitu pisni. Nohavica tak ¢ini
Castokrat, napft. v pisni "Laska je jako kafemlynek" srovnava barvu vlasii manzelky s
barvou vlast svych: tvoje viasy havran utkal, moje vceli dech. V téze pisni o dvé
sloky dal konfrontuje zaméstnani manzel¢ino se SVym: tobé dali ucit tiicet déti, ja
Sel k lopateé / chodis domii o pul treti a ja o paté. A ve sloce nasledujici jiz uzije
rovnou svoje piijmeni, v pisni "Pro malou Lenku" zase uvede v textu svoje telefonni
¢islo. Sémanticky je v tom zajisté rovnéz ukotveni toulavé pisni¢karské profese ¢i
ostruvek autenticity ve stylizaci folkového barda. Béhem casu a posunem kontextu
muze toto syntagma nabyvat dalSich vyznami, jak svrchované vystizné¢ dokazuje
kupft. Jan Skacel v basni "Kotlaiska 35a".

Ono plynuti ¢asu Nohavica vyjadfoval postupnymi verzemi svych textd, jak si
ukazeme na tieti sloce pisn€ "Plivni si do rukavu". Jde o dlouhé vlasy, uznavany
symbol osobni nepodlehlosti a volnosti. V roce 1972 znéla sloka takto:

Sedim a kolem mne uz vsechno pliva
mné pritom pisou zeleni

ze dolii pujde moje zlatd hiiva

Ze mne pak major oceni

Pozdé&ji na vojné v Uherském Hradisti jsou Nohavicovy rezavé vlasy (v jeho podani
zlata hriva) oplakany nasledovné:

Sedim a kolem mne v3echno pliva

me Stesti leti kominem



Sla dolii moje zlata hiiva
Jjsem ostrithanym vojinem
V3echno pliva je zajisté levna rymova berlicka ke slovim zlatd hiiva a kominem
letély za valky netoliko kucery ukiivdéného vojaka, nybrz lidské zivoty. Tahle do
zelena stylizovana mélkost textu vyvstane tim naléhavéji, kdyz si uvédomime, ze

Nohavica si jako "lapiduch" nevojancil $patné - bojové Utvary byly daleko a
kamaradi se slivovici blizko.

Po ptrechodu pisnickare do zalohy se sloka transformovala nasledovné¢:

Sedim a kolem mne uz vsechno pliva

ajajsemvolny jako ptak

narostla mi zas moje zlata hriva

Jjsem zalozadk

Dluzno podotknout, Ze rizné verze slok byly pro folkové pisnickare 60. az 8O. let
béznou zalezitosti - a nikoli pouze v disledku zmény kontextu zptisobené plynutim
Casu. Jeden text se skvél ve schvaleném scénéfi, dalsi dvé tfi verze byly skutecné
zpivany podle okolnosti: uzaviena spole¢nost nebo oficialni vystoupeni nebo
telefonické varovani pted kontrolou ¢i udavaci nebo... Spgjle na jitrnice se

predélavaly jednou na paratka, jindy na mavatka (Nohavica: "Pisen pro malého
Jakuba).

Nohavica byl v ¢eském folku osmdesatych let ze vSech naSich pisnickait tim

v

nejrozmarnéjSim, repertoarové nejproménliveéj$im a co do stylovych zdroju
nejrozkroc¢enéjSim. Svoje vojanéeni tfeba dokazal reflektovat na rozdil od vySe
uvedenych plytkosti i s taktka basnickou noblesou ("Ptelezl jsem plot"):

Je postni nedéle a majestatni ticho

v hradistském kostele si panbiith nacpal bricho
a v dobrém rozmaru nazval mé vlastnim synem
tak jsme se opili erarnim mesnim vinem

V kontrastu proti tomu stoji kuptikladu recesistické rymy zavérecné sloky jeho pisné
"Psohlavci":

Kdo nemad v obcance ten musi mit pod cepici
a kdo nema pod cepici ten at pije slivovici
das s jednu velkou a mas opici

a to je chvile na pisnicky Jaromira NohaVici

Nohavica byl nemocen pisnémi ("Osud") a v ramci toho parafrazoval obecné znamy
text Fikejzové vypadas vazné komicky navypaddam vazné srandovné (pisen
"Knihovnik", hudba Charles Aznavour), jeho "Pokani" bylo klackovsky furiantské a
soucasné rezignujici (dluzno ptedpodotknout, Ze sloveso vyseru bylo podle kontextu

Smazal jsem viechny své kazety
nechal jsem na nich jen ticho

od zitrka rozvazim brikety



budu si péstovat bricho
stanu se obcanem prumeru
vratim se do rodné visky
na drnky brnky se vyseru

z kytary nadeélam trisky

a dylanovska jako by ani neexistovala. Sam bez provokujiciho soutézivého prostiedi
prazskych mosta, rynki, klubl a vysokoskolskych aul se propracoval k prekladani z
rustiny i polstiny a jeho pokusy o zhudebnéni naptiklad Blokovy poezie si nezadaly s
Mertovymi interpretacemi Seiferta ¢i Hrubina. Nevystavoval svoji sectélost na odiv,
spiSeironizoval jeji pouzitelnost, kuptikladu v pisni "Svatava":

Kdyz ji vzal do naruce mlatila ho Bezrucem

adusila Baudelairem
dve modriny pod nosem schytal Janisem Ritsosem
a jednu Jacquesem Prévertem
v bitve predem prohrané tloukla ho S.K. Neumannem
ale ani Rudé zpévy neuchranily pel té devy
a tak kdyz k ranu spokojené usnula
Kk hrudi tiskla Valeria Catulla
Pravda, nejsou to pisné nijak podstatné, spise popévky ("Tvur¢i muka"):

Bily papir cerna tuzka poetické nalady
daleko mas kamarade do Viléma Zavady
Zena Stkad a dité place vydélavat na case
daleko mas kamarade do Frantiska Halase
Zastavi té na nadrazi reknou jménem zakona
daleko mas kamarade do Francoise Villona
V levé ruce lahev rumu v prave ruce kytara
daleko mas kamarade do Josefa Kainara
Obraznégjsi bylo pouziti osamélych jmen v pisnich "Proutnici kluci" (pak citét z
Voltaira ¢i Diderota”) nebo "Na dvote divadla" (cteme Shakespeara / na dvore
divadla Hamlet umird). Pisné "Kdyz mé brali za vojaka" a "Darmodé&j" jsme jiz
zminili.

Nohavicav sob¢ mél i smysl pro slovni hficky, legracky a vtipnistky, jakymi
dovedli posluchace oslnit textaii Suchy a Vodnansky, pisnickati Kryl a Plihal.
Osveédcil to naptiklad ve svych "nadhrobnich napisech":

Meékka bud’ jim rakvicko, Skodolibé se chichotal

netla¢ ani trosku, osudu Dona Kichota.

spéete licko na licko, A skoncil stejné.



Kotvalde a Hlozku. Tichota.

Ve svych pisiiovych textech se vSak Nohavica podobnym ohiostrojim vyhybal,
snad aby zdanliva prostota jeho pisni ziistala nenarusena.

Zajimavy je seznam konkrétnich osob prochazejicich Nohavicovymi pisnémi. Vedle
pisnickare samotného, jeho zeny Martiny (napt. "Hefméankové $tésti"), déti Lenky a
Jakuba 1 historickych postav (knize Vaclav, Kozina, kardinal z Anglie, Pilat, markyz
Gero) to byli piedevs§im kolegové z oboru: Michnova ("Pisen o zenach"), Merta
("Velka zpoveéd™), Streichl ("Pro mou malou Lenku"), maly muz s kytarou na pédiu
("Dal se haze kamenim"), Misik ("Proutnici kluci"), Danék ("Pisent zhrzeného
trampa"), pfipadné né€kolik najednou ("Ukolébavka'). Nohavica se obklopoval
pisnickarskymi jmény coby symboly mihotavé ¢lovéCiny, pohody, tdivu i obdivu.
Ojediné€lé misto zde zaujimal Karel Plihal jako kamarad nejblizsi, kazdému svéieni
pusobila jako ekvilibristika tésn¢ pted branou trapnosti, nebyt pisobivého,
prekvapivého, dokonale neptipraveného zavéru a jd ziistanu sam, uplné sam.

Strach ze samoty, z té vnitini, nejhorsi, prosvital hned n€kolika Nohavicovymi texty,
pravé témi z nejlepsich, jak spravné postiehl Jii Cerny. V takovych chvilich byl
pisnickar schopen vystoupit pted posluchaci jakoby nahy, prozrazeny az ke studené
konkrétnosti svého telefonniho ¢isla ("Pisen pro Lenku"): Rana jsou smutnéjsi nez
vecer / z rozbitého nosu krev mi tec¢e / na cisle 56109 nikdo to nebere. Kdo Nohavicu
v takovych chvilich opustil? Publikum? Kamaradi? Milenka? Ulice se svymi bufety
na stojaka, blaznivymi Markétami, nadrazaky, fernety, rumy, podchody,
¢esneckami? Mizeme se jen dohadovat.

Byli jsme vychovani v tom, ze pravda je pro umélce to nejcennéjsi. Nohavica nas v
tom utvrzoval v trpké Vysockého "Pravdé a 1zi". Bal se snad, Ze véren pravde a sobé
zustane jednoho dne sam? To jisté ne, jeho poslucha¢i mu to davali ngjevo. Bal se
ztraty napadii? Nekteré jeho melodické napady byly odvozené od Suchého, Kryla,
Merty. Nohavica vlastné nepfiisel s novym, opravdu vlastnim stylem, nepiinesl do
ceského folku nic tak osobitého jako Slavek Janousek ¢i Pavel Dobes. Avsak
zpeévné, jednoduché a nosné melodie, naladove sladéné s textem i charakterem

Nohavicova mekkého, prirozeného a divéryhodného hlasu, ty mél opravdu jen a jen
ze sebe.

Nejsou vsak vycerpatelnd i témata textii? Kolikrat jen nékolik naSich pisnic¢kairt
zaroven popsalo sportovni fanousky, niceni prirody, kasarenské odumirani, snobstvi.
Vedle tematiky napadu jde vSak i o jejich nosnost. Nohavica byl v poloving
osmdesatych let ve stadiu, kdy se zacinal opakovat, podobné¢ jako kdysi tieba
Donovan. Potom pfisla doba jeho zakazli a omezeni, pisnickar se uzaviel doma a
vyprovokoval v sobé nesmirné€ cenné plebejské odhodlani prosadit se jinak,
neokdzale, vniting€. Za n¢jaky cas pak pfiiSel s novymi pisnémi posvécenymi
poznanim lidské zavisti, zrady, Unavy i opravdove vérnosti. A tak ty pisné rovnéz
interpretoval: soustfedéne, napjaté, s virou v kazdé slovo a s podténem prosby k
posluchaci o pozorné ptijeti toho nejpoctivejsiho a nejpodstatnéjsiho, ¢eho byl ve své
nové zivotni situaci schopen.

Pti v§i neodolatelnosti Nohavicova humoru a sarkasmu, pii veskerém obdivu k jeho
poédiové neunavnosti, stiehu, ¢ichu pro kladné a zaporné promény koncertni
atmosféry, jeho nejvétsi sila spocivala v tiché pokote, s jakou dovedl zacCinat své
obrazy smutku a nepochopeni a konc¢it je v nad¢€ji a sbratfujici harmonii. Harmonii,



jiz byl schopen, s niz obcas koketoval a posmival se ji, avSak jen skrze ni nalézal své
okoli, posluchace i1 sebe sama. Kdyz onu harmonii ztratil, zistal sdm, byt v plném
sde.

Jeho pisnickarstvi v dokonalosti své samoziejmosti, pravdivosti a jednoduchosti zilo
uz témeéf nezavisle na svém puavodci: v posluchaéskych anketach na folkovych
festivalech stacilo jen pouhé jméno Nohavica, aniz by jeho nositel byl viibec
pritomen. Zastupy mladych posluchact se za svym idolem vydavaly napfic
republikou a viibec nevédely, zda jej nakonec doopravdy uslysi. Kdyz k tomu prece
jen doslo, o pisnicky uz vlastné ani neslo, stejné je vSichni vétSinou znali. SpiSe jako
by si posluchaci chtéli znovu nabrat ztélesnénou pravdu a pratelstvi do zasoby, ovérit
si, Ze pisnickar a jeho pisné jedno jsou.

Nohavica tohle vSechno tusil nebo pfimo védél. Hledal kazdy vecer zptisob, jak své
divaky nezklamat v jejich prostém, ale tolik vyjimecném ocekavani. VétsSinou se mu
to dafilo.

Ve srovnani kuptikladu s Vladimirem Mertou byl Nohavica posluchacsky
srozumitelnéjsi, coz bylo disledkem pravidelnéjsi rytmické a rymové struktury jeho
pisni. Podobn¢ jako Merta, Tresnak i Hutka preferoval Nohavica smysl vypovédi
nad jgji formalni preciznosti, pfesto jeho pisné pusobi konciznéji.

Vstoupil do nasi kultury v dob¢, kdy zanr folkového pisnickarstvi byl jiz
stabilizovan, kdy se navic politicka situace lamala od zpupnosti pocatku
sedmdesétych let ke krachu systému koncem let osmdesétych. Jeho dilo
syntetizovalo dosavadni vyboje Zanru a obratilo ¢eskou folkovou piseni k
harmonizujici prostoté a upfimnosti.

Kard Plihal

Swingujici harmonizéator
Tak jako Vlastimil Tiesnak navazal hned v pocatcich své tvorby na Skupinu 42,

u Karla Plihala (narozen 1958) 1ze hned od pocatku vysledovat zietelné ovlivnéni
poetikou poetismu, coz pro nasi folkovou scénu osmdesatych let znamenalo vitané
osvézeni.

Narozen v Pferové, hudebnim vzdélanim samouk, vystudoval Plihal strojni
pramyslovku a zivil se jako topi¢ v olomouckém divadle. Zaznamenani hodna je snad
1 skuteCnost, ze pfi maturité byl z ceského jazyka a literatury hodnocen pouze jako
dostatecny, nebot’ jeho pisemna prace na téma ,,Uméni v nasi spole¢nosti*“ byla
zeiména po obsahové strance nedostateéna.

Jeho hudebni za¢atky jsou spojeny s olomouckou country-swingovou kapelou
Falesni hraci. Swing z jeho tvorby jiz nezmizel a v Zanrové rozrtiznénosti ceského
folku ptisobil dojmem nostalgického navratu nékam ke generaci Josefa Skvoreckého
- kupt."Sedi topi¢ u pidna" ¢i jesté vyraznéji pisenn "U spinetu":

Radosti se rozplynem

S panem Scottem Joplinem



j6 rozkvetes jak maceSka
az pustime se do Jezka
tieba si i trsnem

s Oscarem Petersonem
skoncime az za jitra

u Suchyho a Sitra

Pozdé¢ji zalozil vlastni skupinu Pliharmonyje a v letech 1981 a 1982 s ni ziskal
interpretacni portu. Na piikladech Nohavici, Plihala a pozdé¢ji Janouska je ziejmé, jak
zésadni vyznam koncem sedmdesatych a v prvni poloviné osmdesatych let mél
festival Portapro odstartovani kariéry folkového pisnickare.

V roce 1983 zacal vystupovat sélové a hned tentyz rok obdrzel autorskou portu za
svoji pisen "Akordy". Po ¢ase opustil kotelnu, nebot’ topit a soucasné zpivat jiz z
casovych duvodi neslo. Vystupoval potom natolik Casto, az jej to ptestalo bavit a
dostal se do tvurci krize. V roce 1988 se proto vratil do kotelny a zrusil na rok
vSechny svoje jiz sjednané terminy.

Roku 1985 s vice ¢i mén€ ndhodnymi spoluhrac¢i u Supraphonu natocil a vydal svoji
prvni dlouhohrajici desku (s blankytné modrym obalem a bez nazvu), jeho dalsi
profilova LP deska se spoluhracem Emilem PospiSilem vysla opét v Supraphonu
roku 1989. Ochota monopolniho ¢eského hudebniho vydavatelstvi vydavat pravé
moravského pisni¢kaie Plihala spoc¢ivala v nekonfliktnosti a apoliticnosti jeho textu.
Snad pouze u pisn¢ "Kvétina" mohla cenzura v refrénu odhalit nepatti¢nou otazku,
Plihal ji vSak uspeésné obhajil a zdivodnil hned nésledujici slokou, pranytujici
alkoholismus mladeze se suicidnimi nasledky a nabadajici radgji ku péstovani
kvétin:

Nebudme pratelé adresni

Ale kdo déla to chladno a cerno?

Lepsi je fuSovat do kytek

Kdyz nam ten svét néjak zesed

NeZzli se ztriskat jak dobytek

A pak se Fezat a veset

Plihal zastaval v ¢eském folku funkci jakéhosi "velkého harmonizétora', ktery
opéval to krasné a pozitivni, zatimco ono "temné" velkoryse opomijel. Snad je
mozno piirovnat jeho postoj k jisté fazi uméleckého vyvoje Skota Phillipa Leitche
Donovana, jenz po mladistvych protestech a touze po rebelii se roku 1970 pro své
fanousky ptekvapivé odsté¢hoval na farmu v lesich vévodstvi Hertfordshire a zacal
prozpévovat bezkonfliktni pisn€ o ptacich a zviratkach a prirod€, o obycejnych
vécech i lidech, o poetickych snech.

Poetické akor dy

Ackoli Karel Plihal daval ostentativné najevo svoji hudebni nevzdé€lanost, ba
dokonce neznalost not, jeho melodika i harmonizace nepostradaly zb¢hlost a



originalnost: Castym a dulezitym prvkem jeho kytarového doprovodu byly kupf.
typické melodické postupy basové linky.

Vystavbu jeho pisn€ si miizeme oziejmit na jiz zminéné pisni "Akordy", za kterou
obdrzel v roce 1983 autorskou portu.

Melodie je utvotena ze dvou prvki: klesajiciho oblouku v rozsahu septimy nebo
oktavy a stupnovité stoupajici terciové sekvence. Druhy prvek je neménny ve vsech
slokach, ato is doprovodem, kdezto prvni prvek se musi ptizpisobovat riznym
harmonickym situacim, které jsou v kazdé sloce jiné (nejvétsi zmeény nastavaji ve 4.
sloce, kde se zcela méni struktura doprovodu). Harmonicky je piseit "Akordy" dosti
bohatd, autor vyuziva chromatické terciové piibuznosti, mollovych subdominant a
prekvapivych modulaci vychazejicich z textu - hraji se ty akordy, o nichz se zpiva,
hudebni forma se stava zaroven obsahem textu (notovy piepis v ptiloze):

Nejkrasnéjsi akord bude A maj

prstiky se pri nem nepolamaj

pomohl mi k pékné holce s absolutnim sluchem
kazdej vecer naplnime balon horkym vzduchem
V stratosfére hrajeme si A maj

i kdyz se nam nasi znami chlamaj

potom kdyz jsme samym Stéstim opili az na mol
staci misto A maj jenom zahrat treba A moll

A moll vSechny city rédzem zchladi

dopadneme na zem na pozadi

lehneme si do travy a budem koukat vzhiiru

dokud nas cas nenaladi aspon do A duru

Od A dur je jenom kousek k A maj

proto vSem tém co se v lasce zklamaj
vyzdimejte kapesniky a nebud’te smutni

kazda holka pro nékoho ma sluch absolutni

V kazdém akord zni aniz to tusi

zkusme tedy nebyt k sobé hlusi

celej svét je jeden velkej koncert lidskych dust
Jjenze jako A maj nic tak srdce nerozbusi
Proty co to A maj v lasce nemaj

moh bych zkusit zahrat treba C maj

Kazdy pisnickar ma svlij oblibeny akord. Plihal tuto skutecnost ucinil tématem pisné
a vice méné z nutnosti zabudoval do textu rovnéZz lasku, své nosné juvenilni téma.
Oblibena poetisticka rekvizita horkovzdusného balénu zvedla jeho lyrické hrdiny do
stratosféry, aby je vzapéti nechala dopadnout na zem a na pozadi a nasledné jim



umoznila koukat vzhiiru, snad za odlétajicim, jiz odleh¢enym balonem. Nahoru, doli
a opét nahoru. Laska, zklaméani a opé€t laska. Tak banalné to v zivoté stoupa a
nasledné klesé - az po definitivni sklesnuti v hrob. Ten radé¢ji Plihal svym
posluchaciim v ramci povinného optimismu zamlcel.

Hudebni terminologie bylav pisni zdrojem obraznosti, podobné jako tfeba jiz v 17.
stoleti u Adama Michny z Otradovic. A stejn€ jako u néj méla takovou asociativni
silu, Ze vyvolavala rezonanci "nejen u profesionalnich hudebnik, ale i u Sirokych
vrstev, jimz byly jeho pisné urceny".

Pro Plihala charakteristicka seviena rytmicka struktura se sdruzenym rymem byla
pro recipienty snadno pfijatelnd, zacinajici kytaristé si navic mohli pfimo s textem
konfrontovat své hracské umeéni (nevyhodu pro n€ znamenala skutecnost, Ze pisen
nebylo mozno transponovat - zpivalo by se pak o jinych akordech, nez které prsty
pravé sviraly). Lexikaln¢ a tvaroslovné nebyla pisen disledna (v jediném versi se
kupt. vedle sebe setkaly tvary velkgl koncert lidskych dusi, tj. obecné Cesky tvar
adjektivastvarem spisovnym - z dnedniho hlediska nazirdno pojeti postmoderni), od
spisovného pozadi se esteticky ozvlastnén¢ odrazely stazené slovesné tvary
nepolamaj, chlamaj, zZklamaj, nemaj, vytvoiené jako rym na nosny akord A maj
(obdobné koukat vzhitru / do A duru).

Pti vystavbé textu pisné "Akordy" byl s uspéchem uzit asociacni princip fazeni
predstav, tolik péstovany poetisty. Vyznénim pisen kolisala na pomezi lyrického
sentimentu a sebeironie, je ov§em otdzkou, nakolik onu sebeironii byli posluchaci
schopni a ochotni postiehnout. Obecné text postuloval pravo jedince na svébytnost,
byt pouze neobvyklého a mollového akordu.

Specifi¢nost Plihalovy folkové poetiky

Obvykla témata Ceskych folkovych pisnickait zpracovaval Plihal nikoli
spolecensky konfronta¢né, nybrz spise s laskavym humorem a sebeironii. Tu
osvédCoval i v rozhovorech pro masova média: "Nazor na sebe? Krasny a velmi,
velmi inteligentni." Vojenska tematika je v Plihalové pisni "Modra knizka"
kupfiikladu pojata nasledovné:

Celej svet je nahle beznadéjné sedy

Bloudim ulicemi zoufaly a bledy

Vsude vidim mladez odvedenou, veselou a bodrou
A jenom mne dali knizku modrou, modrou, modrou

Sloka uvedena tvarem obecné ceskym, dale je vSak vypovéd’ nesena ve spisovné
roviné. Veselost odvedené mladeZe (jiz samo o sobé uziti slova mldadez ve folkové
pisni nemohlo vyznit jinak nez zastien¢ ironicky) postavil autor do konfrontace s
vlastni "zoufalou" neodvedenosti, avSak zaveérecné opakovani "modrosti" knizky ani
nejomezenéjsi cenzor nemohl povazovat za opravdu zoufal €, spiSe naopak. Podobné
textové nuance se ale obtizn¢ dokazovaly a zdavodiovaly. Jaky rozdil od
Nohavicova "vojenskéno" textu stithali mé dohola / vypadal jsem jako blbec ¢i od
jednoznac¢nych texti Krylovych!

Rovnéz tematika sexu byla u Plihala poetisticky hrava, kupt. Krylovy nejednoznacné
dvé tresné na taliri vyjadril Plihal u své divky koupajici se ve vané takto (zaveérecna
sloka pisné¢ "Namotnicka"):



Za modrym obzorem dva mysy nadéje
Cekaji na dalst kluky

Malicky namornik i studak zkoleje
Maji cil na dosah ruky

Z typicky Plihalovych tematickych okruhi je tfeba zminit predevsim nejriznéjsi
zviratka, zhusta poetisticky exoticka, jako byli tapifi, piran¢, rejnoci, nosorozci,
aligatofi, pantefi, avSak i nase zvifatka "domaci". Snimi Plihal rozehréval rozverné
bajky, tu a tam pfimo konfrontované se svétem lidi:

A blese Tamare zas blesdk s jinou zahnul
Jednou je pristihla - no prosté Zadna psina
Pod tihou svédomi on na Zivot si Sahnul
Skocil mi do dlané, kdyz fackoval jsem syna

Tento pfistup nezaptel inspiraci Jitim Suchym, kromé jiz zminéného poetismu. Je
lezérni, dovadivy, fantaskni, hravy, neheroicky a milostny. Poetisticka hravost je
vyjadiena rovnéz graficky v zapisech textil pisni Karla Plihala: Z kadlubu
poetistickych rymu jako by byl odlit uvedeny stejnoslovny rym ddvku odlit / nékam
odlit, rovnéz tak pomérné ¢etna rymova echa typu funi / u ni, aroma/ na Roma,
straze / rdze, pramen / ramen, okem / krokem, promiskuity / pro misku i ty. Rymovou
hravost projevoval Plihal ve svych textech Casto, jako ptiklad uved’'me alespon rym
Konverzuju celkem plynne / Najdu svoje misto v kinné z pisn¢ "Pozvanka".

Poetisticky motiv exotického cestovani "s lodi, jez dovazi ¢aj a kdvu" se u Plihala
objevuje kupf. v jeho pisni "Taxik":

Jsi uz dlouho pry¢ a nikdo blizkej neni nablizku

Pstros je na tom lip, ten muze strcit hlavu do pisku

A ja ji str¢im do okynka nejblizsiho taxiku

Reknu: pane taxikari, dvakrat kolem rovniku

Taxikar se spokojené a se mnou vrhne do proudu

Aut, co trosku pripominaj karavanu velbloudu

Budeme se zvolna houpat nocni méstskou Saharou

Onen pan mi bude tieba licit trable se starou

Exoticky motiv cestovani byl v roce 1984 o to G¢innéjsi, Ze - narozdil od
Konstantina Biebla v blahych dobéach rozkvétu poetismu - bézny poslucha¢ pisné si
mohl o jakémkoli cestovani, natozpak na Javu, nechat pouze zdat. Pfipadné Plihala
zpivat. Z femeslné textaiského hlediska na uvedené ukazce zaujme presah
syntaktického celku prvniho verSe druhé sloky do verSe nésledujiciho, coz v jakékoli
(nikoli pouze folkové) pisni neni nikterak bézné vzhledem k formalni pravidelnosti,
k niz pisnovy text inklinuje. Navic v tomto konkrétnim piipad¢€ je na konci prvniho
verSe osminova pauza (a po skonceni syntaktického celku naopak dalsi vedlejsi véta
predmétnd navazuje bez jakékoli pauzy), takze hodné zalezi na duvtipnosti interpreta,
kterak ze se s problémem vyrovna: paklize zdlirazni pfesah jako textové ozvlastnéni,
bude to na Ukor plynulosti melodie - a naopak. Plihal dal pii autorské interpretaci



prednost melodii. A elegantné se vyrovnal rovnéz s interpretaénim problémem v
zavérecné sloce: ukonéenim slova [icit a zaCatkem slova trable stejnou souhlaskou.

Zavérem je mozno shrnout, Ze vystavba pisni Karla Plihala souznéla s jeho
odleh¢enym, intimné plsobicim projevem a obohatila ¢esky folk osmdesatych let o
dimenzi optimistické hravosti. Podotknéme ovSem jednim dechem, Ze ona zdanlivé
bezproblémova optimisticka hravost se na sklonku osmdesétych let zvolna
presouvala do vaznéjsi, ba zahotklejsi podoby a kolem roku 1989 vyustila do druhé
autorovy tvirci i psychické krize, jiz ovSem (stejn¢ jako krizi predchozi) Plihal
uspésné prekonal.

Mirodlav (" Slavek™ ) Janousek

Hledani osobitosti folkového pisni¢kare

V prvni poloviné osmdesatych let bylo spektrum nasich folkovych pisnickait jiz
natolik pestré, az se zdalo témét nemozné, Ze by se mohla vynofit dalsi originalni
osobnost, kterd by zadného kolegu ni¢im nepiipominala: at’ jiz zabarvenim hlasu,
zpusobem projevu, nastrojovou technikou nebo stavbou melodii, pojetim textu ¢i
myslenkovym zabérem. A piece se na Porté 1984 takovato osobnost pred
mnohatisicovym publikem objevila. Byl to Slavek Janousek (narozen 1953),
vystupujici tehdy ve dvojici s LuboSem Vondrakem. Ziskali interpreta¢ni Portu a
Janousek piekvapil svou pisni "Revize jizdenek", v niz spojil klasické statické
pisnickarské podani s dynamickymi prvky divadelnimi. Bylo patrné, Ze nejde o
krétkodechy objev na jednu sezénu.

Rok nato pokrac¢ovaly Janouskovy portovni tispéchy Portou autorskou za
"Kuchynsky ritudl blues". Tehdy také rozezpival zastupy "Pisni novou o straslivé s
ocasem kometé" a rozesmal "Rozhovorem s nadrazdkem" (stejné zadnej njujork
néniii). Janouskovy pisné zacaly vychazet na gramofonovych kotoucich. Po
roztrouSenych nahravkach na portovnich samplerech amalych deskéach Pantonu nasel
Supraphon v roce 1988 kapacitu na profilové album Kdo to zavinil.

Vyrazna osobnost, at’ jiz pisni¢karska ¢i jina, pochopitelné nevznikne ze dne naden.
Za zdanlivé samoziejmym vynofenim pied vetejnosti je vzdy ukryto mnoho let
ptiprav, zapoleni, cvieni, tdpani i nalézani. Nejinak tomu bylo u Slavka Janouska.

Na sklonku 60.let ptisobilo v okresnim méste¢ku Usti nad Orlici pét bigbitovych
kapel. V jedné z nich hrél na kytaru zak devitiletky Miroslav Janousek. Ze zéka se
zéhy stal student mistniho gymnazia a z rockové kapely folkova Ctvefice, jez se
posléze zredukovala na duo Jaros - Janousek. V roce 1972 nasli v ¢asopise Melodie
zminku o pisnickaiské soutéZi o Ptaka Noha a poslali do Prahy magnetofonovy pasek
s nékolika svymi opusy.

"Netrpelive jsme Cekali, jak to dopadne. Na zacatku zaii ptisSel dopis od Jaroslava
Hutky, Ze jsme se stali vitézi prvniho ro¢niku. Pozvali nas do Prahy, kde v divadélku
Ateliér probihal tyden ¢erstvé vzniklého pisnickaiského sdruzeni Safran. Tam jsme
taky vystoupili. Cely tyden jsme pak bydleli u Hutkti. Vecer nadherné koncerty
Safranu. KdyZ pak Hutka piijel do vychodoéeského kraje, ndkolikrat nas pozval jako
hosty na sva piedstaveni."



Vitézna pisen ze soutéze o Ptadka Noha m¢la jesté daleko do zralé janousSkovské
poetiky. Jde o zaumné, mysticky plsobici podobenstvi o nazemvstoupiv§im bledém
Mg¢sici, ktery se ironicky usmiva, kdyz pfemysli o lidech:

Sel s kiizem mésic
a premyslel o hvézdach
kdyz hasl jeho svit

Z mrtvych vstal mésic
a sluncem osvicen
sestoupil na Zem

Sel bledy svétem

s ironickym usmeévem
a premyslel o lidech

Predseda poroty Hutka pisei slozité¢ oziejmil astrologicky, ve skute¢nosti Janouska
inspirovalo dlouhé sledovani M¢sice, ktery se pii inavé zraku jevi jakoby uktizovan
na svételném kiizi - odtud pak pochazi paralela s nanebevstoupivsim Jezisem.
Janousek v této dob¢ intenzivné psal i verSe, které nebyly uréeny ke zhudebnéni a jez
pii v§i zacatecnické nevyhranénosti mohly byt ctenarsky akceptovany (kupt.
rozsahla basen o osmi ¢astech "Tak nékde mezi podzimem a zimou"). O vydani
debutantské sbirky poezie si vSak mohl v roce 1972 nechat i vyraznéjsi basnicky
talent pouze zdat.

Dvojice Jaros - Janousek pak hrala na tietim ro¢niku Folk a country festivalu v
prazském Radiopalaci. Po roce castéjsiho vystupovani oba odmaturovali, Karel Jaro$
odesel na vojnu, Slavek Janousek na Pedagogickou fakultu UJEP v Brné. Tam naSel
nového spoluhrace Jana Purkyné. "Byl to potomek Jana Evangelisty a Karla
Purkyného. Z mladistvé revolty se podepisoval Jan Katolista Purkyné. Byl zaujat
uméleckou a kulturni sférou, ale také védou. Umé¢l vyborné hrat na kytaru, sklizel
uspéchy i v klasické hie - hral tteba Bacha. Taky skladal pisn€. Hrali jsme spolu 1
moravské lidové pisni¢ky. Cim dal vic se ale zaviral ve $kolni laboratofi na medicing
a studoval. Nepfisel na zkousku a jako omluvenku pfinesl tfeba vypreparovany
dvojhlavy sval pazni. Pak dostal rakovinu a umftel. Bylo mu jednadvacet."

Po dalsim stfidani spoluhract zacal JanouSek spolupracovat s Divadlem Na
provazku na zakladé konkurzu v roce 1976. "Hral jsem v jedné hie na kytaru jako
zpivajici herec. Jenze pak jsem Sel na vojnu. Po vojné€ jsem psal pisnicky pro Studio
JAMU, Divadlo bratii Mrstikti a pro Divadlo X. Za matetsky soubor jsem povazoval
Mal¢ divadylko. Zahy jsem v ném zacal i hrat a psat kromé pisnicek také divadelni
texty. Maé divadylko navazovalo natyp divadla, které délali kdysi Voskovec s
Werichem. Bylo to recesni divadlo, hralo zpocatku jenom na studentskych kolejich,
potad pro stejné publikum. Kazdy tyden mélo novou hru. Hréla se jen jednou a pfisti
tyden dalsi. Z téchto vecerti, poskladanych z toho, co kdo ptinesl (fikali jsme tomu
koléaze), byla tieba Revizorska kolaz. A z ni je moje pisni¢ka "Revize jizdenek".

Z hlediska vyvoje Janouskovy poetiky byla "Revize jizdenek" zalezitosti zlomovou.
Oproti ptedchozi citované pisni o Mésici je text doslova nahozen béhem asi péti
minut jako teze k pisni ("jenze pak uz nebyl ¢as") a zpivan za doprovodu pouhych



dvou akordt. Praveé zde si JanouSek uvédomil, v ¢em by mohla spocivat originalita
jeho vypovédi, kde je nosna poloha jeho pisnickarského klaunstvi:

Vy, pane, doufdte, Ze se miizete zdarma bez pokuty vozit a zde ve voze bez cvaklé

jizdenky byt?

Ale to ja prece vim, zZe se nemuizu zdarma bez pokuty vozit a zde ve voze bez cvaklé
Jjizdenky byt, ale ja si opravdu cvakl, vzdyt to vsichni videli, no tak reknéte nékdo
néco!

Ticho, co? Vy, pane, tu mate jinou dirku nez tu dirku, co tu méla na jizdence byt! Vy,
pane, mi date obcansky pritkaz nebo si zaplatite padesat korun, postou je pokuta
drazsi, a musite si vystoupit nebo zavoldam na vas SNB!

Téma pisné je totozné s povidkou Alexandry Berkové "Cedule" (ze sbirky povidek
Knizka s cervenym obalem), jenomze Janousek obsah pojal zcela apoliticky, takze
piseit muze zpivat dodnes - pouze ¢astku pokuty pribézné zvysuje podle miry inflace
aorgan SNB nahradil ¢ernym Serifem.

Omyl je tu vylouceny/dneska si darebak /nahodou cvak! / Tak!

Janousek mél napad, nehledal ale zpasob jeho koncizniho vyjadieni. Namisto detailu
a originalni metafory, namisto neobvyklého rymu a sevieného pisnového tvaru
postupoval cestou kumulace a gradace, popisoval a aranzoval situace, aby jim dal
vyznit v neotielych vyznamech a malem absurdnich pointach.

V roce 1982 Malé divadlo skoncilo, avSak Janouskliiv samostatny pisnickovy
program jeste neexistoval. "M¢l jsem jednotlivé kaminky, zhudebnénou poezii i
vlastni pisnicky, ale dohral jsem pisen a nevédél, co udélat, co fict. Pisobilo to
nepfipravenym a neujasnénym dojmem." Sestaveni uceleného potadu trvalo rok.
Janousek se pokousel vystupovat a prosadit, zatim marn¢. Priilom pfisel, jak jiz v
uvodu bylo feceno, az na Porte 1984.

To jiz byla jeho poetika relativné vyhranéna. M¢l za sebou zhudebnéné basné
Holana i Kainara, spolupraci s mladym basnikem Lubomirem Brozkem, absolvoval
zertovny pisnickaisky souboj s Jaroslavem Hutkou (Hutka slozil pisen, v niz se co
nejéastéji opakovala slabika -Ci- : v Halici je krejci, co se porad mraci..., JanouSek
experimentoval se slabikou -fi- : kapiik miri k mori...) pisni z roku 1973 "Kypry
kaptik", coz byla zalezitost zpivana rychle a drmolive, piedzvést jeho budoucich
pisni.

Klukovské valky v poezii panelového sidlisté

Uvedli jsme si jiz diive, Ze Vlastimil Tresnak v navaznosti na Skupinu 42
"objevil" pro nasi folkovou pisen svét velkoméstské periferie, pavlaci, prichodl a
dvorti, malebnych piedméstskych hospod. Janousek se misto Stinadel usidlil v
panelovém sidlisti Brno - Bohunice, kde Siroko daleko neni ani hospoda, a proto
vSichni porad doma jsou.

Teply vecer, lidé v oknech vyloZeni
sidlistém zni znélka Televiznich novin

ze zbytku rour skacou kluci ujecent



vedle na balkoné na hlavé stoji jogin
Kluci, ja jsem jako slavngj lovec

krici nacelnik a rezaty plech kropi

Hele, von je prastenej, ten borec

si mysli, Ze ho budem poslouchat, kdyz ma kopi
Uz mame luk a sip

Uz mame nuiz Hec

Kteri jsou kteri

Stmiva se

Jak se hned zmensil svet

Rekni, Ze ti to neva

Ze neva, ze neva

Rekni, Ze ti to nevadi

Hele, to se musis vyjadrit, s kym vlastné ses
Jjestli s Novackem anebo se Skardou

a jestli s Zadnym, dostanes po hube, jak chces
Pic ho na smetdku, pocitej s peknou petardou
Uz mame duvod

uz mame cil

Kteri jsou kteri

Stmiva se

Jak se hned zmensil svet

Rekni, Ze ti to neva

Ze neva, ze neva

Rekni, Ze ti to nevadi

Tezky mrak tu visel nad okrajem pole

ale vzdyt se jim prece nic moc nemiize stdt
Ja jsem jeste slavnéjsi lovec, vole

a kdo neni se mnou, ten musi s ndmi bojovat
Vy jako lovite v mym lovi&ti

nesmi se kamenem, klackem ani péstmi
zajatce updlime tady v ohnisti

A jedem Au Do hlavy se mlatit nesmi

Uz leti k&men

uz tece krev - au



Kteri jsou kteri

Smiva se

Jak se hned zmensil svét

Rekni, Ze ti to neva

Ze neva, Ze neva

Rekni, Ze ti to nevadi

Martine, slysis, Martine, pust to dité
Proc, mami, vzdyt my ho chceme prece jenom upict
Tak Martine, pustis ho, ale okamzité
Horak, ty ses mrtvej, nemiizes preci utyct
Martine, tak ihned nech ty valky

Jjak koné se v tom blaté valej po sobé

Co z vas bude, lumpi, az budete velky?
Mazej fofrem domui, pockej, jak sliznes po hubé
Uz mame plyn a tank

uz mame atom

Kteri jsme kteri

Smiva se

Jak se hned zmensil svét

Rekni, Ze ti to neva

Ze neva, Ze neva

Rekni, Ze ti to nevadi

("Klukovskeé valky", 1985)

Hudebn¢ je to pisenn velmi ziva a rytmicka, takze (ptijemné) prekvapi, Ze je vlastné
mollova. Kromé zpévu autor pouzil rovnéz vtipné napodoby klukovské teci v
kontrastu k peskovani maminek, coz v naSem folku piedstavovalo vitané zpestteni.
Zaroven to ovSem pon¢kud zamlzilo hudebni stavbu pisné.

Vsechno v8ak v "Klukovskych valkach" bylo dobfe promysleno. Sloky jsou
dvojdilné (ve 2. sloce druhy dil chybi) s refrénem. Harmonicky nebyla pisen nikterak
slozita - vystacila si se tfemi zakladnimi funkcemi (dominantou durovou i mollovou)
a se zmenSenym septakordem na L. stupni ve vSech jeho obratech (ten je pouzit v
predehie a na zacatku refrénu a spolu s vyraznym rytmem v melodii €ini toto misto
pusobivym). Melodie je (tam, kde se zpiva) prevazné sekundova, v jedné oktave -
kromé jiz zminéného mista na zacatku refrénu, kde se zpév dostava na horni hranici
jednocarkované oktavy, tj. do duodecimy - a je soustfedéna kolem I., IV., V. a VIIL
stupné. Za zminku stoji skvélé a mnohostranné vyuziti violoncella v doprovodu: jako
basového, melodického i rytmického néstroje, navic jesté ke zvukovym efektiim,
kupft. ke kvileni, k "valecnému himéni", k smichu. Snad je toho v§eho dohromady az
prilis mnoho a mozna je to popisné, avSak prave tohle vsechno bylo pro vystavbu
ranych Janouskovych pisni typické.
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Zemi sestoupivsim Meésicem odliSovala bezprostfednim ukotvenim v nejvsedné;si
realit¢ Ceského ucitelstvi, rodicovstvi a panelového bydleni 80.let. Kantor Janousek
se inspiroval zachycenym dopisem zaku 3. ro¢niku zakladni Skoly ve Stielicich (seSs
Novdckem nebo se Skardou?), jeho vlastni déti se na novém sidlisti "jako kon& v tom
blaté valely po sob¢" a jeho pohled z okna byl totozny s pohledy stoSedesati sousedu,
jak to vyzpiva v pisni "Pohled z okna'":

Tebe se to chlapce taky tyka
Vidis jak na kopci to cervené sveétlo blika?
CitiS? Nova estetika

No ja bych ekl ze vidim

Ze z okna naseho pokoje
fantasticky rozhled je

Plechovéa bouda kupy hliny roury
lopuchy a bejli

vidim bez bregjli

pletivo poléamané panely

sudy plechy a dréaty tramy kabely
dlazdice a obrubniky

ohorelé pneumatiky

zbytky cihel asfaltu

a cementu a betonu

betonu betonu

nu NuU NU NuU

No no no no

Janouskova "nova estetika" prebrala z jiz "fosilni estetiky" Krylovy ¢ervené svétlo
("Rakovind': a pretézko se dychd/ a sviti cervena), jinak byla po svém plebesky
hovorova (Ze vidim Ze z okna), hromadici fakta bez vybéru, ladu a skladu, v tomto
piipadé hmotné pozlstatky stavenisté. Snad by se v jejich nakupeni pii dobré vili dal
spatfovat inaznak gradace az k betonu betonu /nu nu nu nu, tedy k jakémusi
symbolu megalomanstvi odlidsténé civilizace (betonové prehrady, betonové zahrady,
betonoveé city). JanouSek nehleda jeden typicky detail, usiluje do svého textu
pojmout vSechno no no no no, mnohomluvné kumuluje slova. Snad jev tom
obzernost konzumniho chapani Zivota, snad pouhopouhd kabaretni upovidanost, snad
obé a mozna 1 néco jiného. Kazdopadné toto kumulovani slovnich jednotek bylo ve
vystavbé nasi folkové pisné nové.

Specifickou poezii panelového bydleni Janousek obkrouzil ze vSech stran, v pisni
"Na§ dim" napftiklad akusticky:

Nas dum je plny riiznych zvukii



Nas dim je plny riznych zvuki
Zlevai zprava, shora i zespoda
toho Sramotu a hihnani

zpévu kiiku a spilani

no hluku

ZkuSenost s poetikou divadla mu umoznila vykonstruovat z vychoziho akustického
podnétu piihodu a prezentovat ji formou skece, nejdiive realistického:

Tak jsem taky doma jednou sedel
pocitam takhle uz asi sedm nedél

a zleva zas nékdo huldka

a rusi mé pri cetbe Kozadka

atak jsem na roh linky odlozil spartu

a Sel jsem zamlatit do ustredniho topeni
a kdyz se vratim - dira v umakartu
alejinak je tu celkem dobry bydleni

Zde jiz neslo o zpév v pravém slova smyslu, pisnickai pouze ramcové kytarou
podbarvoval klopotné¢ chvatné sdéleni typicky hovorové (tak jsem taky... pocitam
takhle...), soufadné nastavované konstrukcemi a Zleva... arusi... atak...asel...a
kdyz..., ironicky ukoncené formulaci ale jinak je tu celkem dobry bydleni. Lexikalné i
tvaroslovné byla vypovéd’ drzena v tirovni obecné Cestiny (huldka, zamlatit, dobry),
nare¢nim prvkim se Janousek vyhybal. Takto pojaty text si ponechal aktudlnost az
do dnesnich dnil, pouze Kozak je nyni nahrazen Plzakem.

Ve sloce nasledujici se skec prevazil do polohy absurdné ¢ernohumorné, kterak si
nevzpomenout na Mertovy polohy Jsem to ja? Jsi to ty? Jsme to my? Jsou to oni? Je

to on? Pointa pak byla opét janouskovsky ironicka, stfedostavovsky a ucitelsky
zdvotila - Prijdte zas:

Aspon se tu clovek neboji

i kdyz - tuhle jsem zrovna sedél v pokoji
a Vv tom najednou jsem slysel

Jjakoby nékdo vesel

do chodbicky naseho bytu

nastoupil k nam do WC a spléchl si tu
a pak jsem slysel jak z bytu ven vySel
privolal vytah a dolit odjel

Nas dim je plny riznych zvuki

Nas dum je plny riiznych zvukii

Kdyz jsem se tech zvukii prestal bat

rek jsem si Slavku béz se podivat



nenech to nahode zjisti co té to tak spletlo

a fakt na nasem zachode - normalné - svitilo svétlo
Jsme tu prosté pro vSechny

a vSichni jsou tu prosté pro nds

a proto jsem na dvere ndpis dal

jenze jeste ten den ho nékdo vzal

a tak jsem to do tmy chodby zakricel

Prijdte zas

Text sugeroval autentickou vypovéd’ vzniklou nyni a zde (tuhlejsemzrovna...av
tom najednou... a fakt... normalné... jsme tu prosté... jsou tu prosté....), jeho
interpretace vyzadovala spontdnnost a mluvni "oblomenost", zajisté i patfi¢nou
davku jevistniho ¢i kantorského komediantstvi.

Skrze Janouskovo bavicstvi v§ak probleskovala i tragickd poloha, coz u ryziho
klaunstvi ani nemuaze nebyt. Tuhle polohu u vyse citované pisné¢ "Klukovské valky"
nesly textové pasaze Stmiva se / Jak se hned zmensil svét ¢i Teézky mrak tu visel nad
okrajem pole. Jsou to vlastné readlna konstatovani, konstatovani sugerujici sou¢asné
cosi pochmurného.

Tragicka poloha pisn¢ byla exponovana klukovskymi vykiiky Uz mame luk a $ip /
Uz mame nuz Hec / Kteri jsou kteri, avSak v zavéru se snad az prili§ didakticky
pievazila do verSt Uz mame plyn a tank / Uz mame atom / Kteri jsme kteri.
Kazatelsky zdvizeny prst na zavér pisné si Janousek pfinesl nejspise ze své ptivodni
kantorské profese, ve folkovém pisnic¢kaistvi musel s timto puzenim bojovat.

Pro Janouskovo nazirani skute¢nosti byla nezanedbatelnd rovnéz détska perspektiva.
Meél k ni blizko jako rodi€ 1 jako ucitel a vyuzil ji dukladné kupt. v "Kuchyiiskym
ritual blues", v "Pochodovém cviceni" a samoziejme i v "Klukovskych valkach".
Jeho evokace klukovské sidlistni rvacky méla blizko k ritudlnim pranicim z romanu
Pan Much Williama Goldinga. JanouSek: Uz leti kamen / uz tece krev - au /...l
Martine, slysis, Martine, pust to dité / proc¢, mami, vidyt' my ho chceme prece jenom
upict... Golding rodicovskou korekci barbarskych atavismi eliminoval, jeho
klukovsti lovei véru nevyznivaji humorné: Zabijem obludu! Podrezem! Rozsapem! At
krev vystrikne pod noZzem! Janousek tuhle archetypalni polohu do détské perspektivy
neumél nebo nechtél vlozit, zazniva spise v jeho "dospéle naziranych" pisnich "Kdo
to zavinil" ¢i "Mumie".

Specifi¢nost Janouskovy folkové poetiky

Kdyz Slavek Janousek v roce 1972 vyhral ivodni ro¢nik soutéze o Ptaka Noha
(rok pted Janem Burianem), bylo mu devatenact let. Tehdy jest¢ nemnozi rozeznali
jeho talent.

Janouskovy zacatky byly obdobné jako u mnoha mladych lidi po¢atku sedmdesatych
let: prvni kytaru nasel po otci ve skfini, prvni pisnicku slozil jako tfinactilety, prvni
idoly si ucinil z Beatles, Dylana a Simona s Garfunkelem, prvni skupinu v devaté
tiidé mél beatovou, ale protoze nem¢li finance na aparaturu, pieorientovali se nafolk.



Piechod z rodného Usti nad Orlici do Brna pro n&j znamenal vice neZ jen
pedagogickou fakultu UJEP - rovnéz filmovy klub, Divadlo Na provazku s Ivou
Bittovou a hudbou Milose Stédron¢, dokonce ob¢asné hostovani na kolejnich
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Po vojné jako ucitelsky mladenec ze Stielic u Brna intenzivné skladal pisnic¢ky pro
divadlo a zhudebiioval poezii.

Svoje cilevédomé smétovani zaro€il na Porte 1984 a 1985. Zavedl se na nasi folkové
scéné jako bavic, ktery dokazal jako nikdo jiny zakomponovat do svych pisni pfimou
fe¢ a vSednodenni nazirani skutecnosti okofenéné humornym nadhledem. Jeho prvni
autorska EP deska Rekni, co vidis z okna (1987) viak nemifila svou sidlistni
tematikou od vtipkl k dé€jovému vyusténi, nybrz k tomu, co bylo skryto pod
povrchem: ztrata harmonie mezilidskych vztahii, vzajemna neucta, zmrtvélost,
malost, Sedivost. Namisto moralizovani secné reportoval, ostie nasvécoval
panoptikalni figury, mezi nimiz jeho pisiiovy ¢lovi¢ek zmaten¢ pobihal obtizen svou
poctivosti. Hutkovo mesiasské "lidickovani" (lidicky pandcci vy se mné sméjete)
zironizoval tak, Ze z n¢j mrazilo:

Pred domem na hromaddach hliny

lezou clovickové malinci

a zatimco diim na né vrha stiny

z nich rostou harmonicti jedinci

tak vSestranné a harmonicky bohati

Jjako tahle pisen - ti se neztrati, juch

Janouskovské frasky mély svou vaznost a domyslenou,

obc¢ansky odpovédnou symboliku. S hudbou dramaticky osobité¢ ¢lenénou a od textu
neodmyslitelnou vyvolavaly o€istny pocit: nic neni marnost, snazime se uvidet i to,
co neni, pred nami kouzelny vrch. A co je za tim vrchem? Tam musi néco byt!

Ve svych pisnich spojil statické pisnickaiské podani s dynamickymi prvky
divadelnimi. Vyuzil distance mezi materialem a jeho uméleckym pretvorenim pfi
dialogu, kdy kazdy z Gcastnikli uziva jiného funkéniho jazyka - jeden
emociondniho, jiny intelektua niho, jeden spisovného, dalsi hovorového. Ve svych
textech rovnéz s spéchem vyuzil vzajemného prolinani odlisnych kontextl, zejména
ve vztahu dité¢ versus dospély (piedobraz toho bychom mohli najit kupt. v prézach
Aleny Vostré). Nehledal jeden typicky detail, nybrz usiloval do své vypovédi
pojmout pokud mozno co nejvice skutecnosti kolem sebe, takze jeho texty obcas
pusobily upovidané a pro kohokoli jiného nez autora byly takika
nereprodukovatelné. "Ze zamyslenych ctyt fadek mi vzdycky vyleze dvacet. Proto
taky zpivam v takovém tempu, aby se pisnicka zdala kratsi." Nekdy ovSem tato
piesycenost slovy pusobila posluchac¢tim komplikace pfi nesousttedéném vnimani
(kupt.ve zpivaném textu pisné "Klukovské valky" rekni mi Ze ti to neva Ze neva ze
neva ze neva rekni Ze ti to nevadi se nékteii posluchaci napoprvé domnivali slyset
pisefi 0 Zeneve).

Neékolikanasobné opakovani jediného slova bylo obdobou Nohavicova

nékolikanasobného dozpivani koncovych slabik. (Nohavica: jak i vSichni dokolalala
lajaki vsichni dokola. Janousek: to nikda nebylo nebylo nebylo nebylo nebylo.)



Lexikalnég, tvaroslovné i syntakticky byla Janouskova pisnickarska vypovéd vedena
v urovni obecné ¢estiny a hojné vyuzivala citoslovci (hed, au, juch). Sugerovala
autentickou vypovéd vzniklou nyni a zde, skrze bavicstvi vSak probleskovala
tragicka poloha, v point¢ vétSinou didaktizujici.

PInohodnotnou soucasti Janouskovych koncerti bylo divadelni komediantstvi.
Publikum se okamzité pfidavalo a nemohlo jinak. Do déje bylo vtahovano
pisnickafovymi vyzvami, otazkami a pfipominkami, které chvilemi pronasel seridzni
uiednik velikosti Skolnika a vzapéti zase nenapraviteln€ rozpustily zaskolak.

K tomu pristupovala osobité instrumentace skladeb, pro folk neobvyklé rytmické
¢lenéni 1 harmonické postupy. SpiSe nez k pisnickarskému proudu to smétovalo k
Janouskové bigbitové minulosti, ke snaze po hledani osobitého a syntetického
hudebniho vyrazu podtrhujiciho obsah pisni.

Ty nebyly jen generaénim dotykanim s prostornym svétem, ktery nas obklopuje. Slo
o pohled vyzralejsi a SirSi. Na zasadni otazky si Janouskovy pisn¢ odpovidaly bez
faleSného patosu om3elych folkovych sloganti, pievazné s humornym nadhledem.
Vracely vécem jejich ptivodni rozméry, nastavovaly zrcadlo nabubfelosti,
pokiivenosti hodnot i pfedstirani v mezilidskych vztazich. S laskou i chapavym
roStactvim si povidaly s détmi hlasem sotva odrostlych klukti, z nichz se pies noc
stali tatové s pocitem odpovédnosti za svét, do n¢hoz budou svoje potomky
Vyprovazet.

Ackoli Janousek nepodédil Hutkovo charisma, nemél zrucnost a presvédcivost
Nohavicovu, Mertovu etickou filozofii ¢i hravou plihalovskou poetiku, zdédil od
predchozich pisnickaiti néco podstatnéjsiho, totiz lidovost v nejlepSim smyslu toho
slova. Dokazal zpivat v jakémkoli prostfedi, ispésné seskocil z ptivodniho piedestalu
opévatele prefabrikovaného odcizeni a sidliStnich ulicné vyborovych potycek. V
lehce hudebné piepatetizovanych pisnich typu "Imaginarni hospody" se na sklonku
osmdesatych let vypracoval k vypovédi, jez nedofekne ono zavérec¢né ano, proto, tak.
Objevil silu otevieného konce, kde zbyva prostor pro premysleni nad vyznamem
zpivanych slov, nad poezii folkové pisné.

Dalsi folkové osobnosti 60. - 80. let

Miroslav Pale¢ek a Michael Janik

Vystupovali spole¢né od roku 1966. O dva roky pozdéji se medialné prosadila
jejich "kolovratkové folkova" pisenn s nazvem "Hele lidi" - text Michael Janik
(narozen 1945), hudba Miroslav Palecek (narozen 1945):

Hele lidi nechte chvilku zmatku
na oplatku j& vdm zazpivam
Hele synku za malou chvilinku
pro pusinku prijde slecna tva
Neboj se do desté se neda

pockej jeste tieba te hleda



Hele dédo na malou chvilicku
na lavicku sedni Nezmeskas
Vim Ze taky tebe berou touhy
Ty schody jsou ale prilis dlouhy
Hele holka vis zZe kazdej chvilku
taha pilku NesmisS bejt tak Za
Nech pullitr z toho mas mit vitr
Nevod’ za nos to se nedéla

Familiarni oslovovani posluchact (hele lidi, hele synku, hele dédo, hele holka),
deminutiva (chvilinku, pusinku, chvilicku), obtizné vyslovitelné souhlasky na konci a
zacatku sousednich slov (pockej jeste, vis Ze, bejt tak), obecna Cestina (dlouhy
schody, kazdej, bejt), primitivni didakti¢nost (nech piillitr): to v$e byly pravodni
znaky raného Janikova diletantského textovani, umocnéného Paleckovou
harmonicky konzervativni melodii.

Pisen vydal Supraphon na SP desce a na zaklad¢ jeji prodejnosti v roce 1970 vySlau
téze firmy LP deska s ndzvem Palecek a Janik. Jejich ismévné, prosté a v dalSich
letech jiz zdmérn€ naivizujici pisn€ nevypovidaly o nicem podstatném, neporusSovaly
konven¢ni estetickou normu, a proto byly pfijatelné pro establishment i pro Siroké
spektrum recipientti.

Palecek s Janikem pfijali trvalé angazma v divadle Semafor, kde byli loajalnimi
zaméstnanci ve tvréi skupind Miloslava Simka. V jejich tvorbé 70. a 80. let se
prolinaly dvé linie: jedna poeti¢téjsi, psana pro matetské divadlo, druhd pak
"portovné folkova". Byli si vzdy védomi skute¢nosti pro koho vlastné piSou a zpivaji,
1 co si jest¢ mohou a nemohou dovolit.

Jan Burian a Jiri Dédecek

Pisni¢katska dvojice vystupujici spole¢né ve druhé poloviné 70.let. Kabaretni
poetika Jana Buriana byla ovlivnéna Osvobozenym divadlem a dvojici Suchy - Slitr.
Buriantiv lyrizujici humor, laskava ironie a swing-bluesové hudebni citéni vytvarely
ucinny protipol vici spise intelektualné satirickému Jifimu Dédeckovi. O jejich
organizac¢nich schopnostech svéd¢i skutecnost, ze v roce 1983 spolecné vydali knizku
snazvem Texty. Vérni tradici prikopniku ¢eského folku vystupovali v klubovém
prostiedi, vhodném pro komorni typ jejich recitalti. Kromé pisiovych textli oba psali
| poezii ur¢enou k tichému ¢teni v soukromi.

Jan Burian (narozen 1952) byl mezi pisnickafi jistou raritou, nebot’ se nedoprovazel
na kytaru, nybrz na klavir. Své pisiiové texty poprvé publikoval v normaliza¢nim
basnickém sborniku s dobové piiznaénym nazvem Jakd radost, jaké stesti (Mlada
Fronta, Praha, 1973). Sam se nepovazoval za folkového pisnickare, spise za
intelektualniho bavic¢e s humorem ochucenym sentimentem, melancholii a
sarkasmem. Samostatné album s ndzvem Hodina duchii si prosadil az koncem roku
1989. V praci s textem byl vynalézavy a precizni (ukazka z pisné "Rybi plac"):

Chci hasit Zizen kapkou desté

A potom slibat ruzim ruz



Chci Fikat jesterkam své jeste
Chci Fikat uzZovkam sve uz

Jiti Dédecek (narozen 1953) byl stejné jako Burian kabaretni typ, své pisné
interpretoval spiSe herecky a propojoval je promyslenym slovem. Do roku 1989
nevydal samostatnou profilovou desku. Jako byl Nohavica ovlivnén Vysockym a
Okudzavou, tak Dédecka poznamenal vliv francouzského basnika a pisnickare
George Brassense. Dédeckovy texty zietelné prevySovaly hudebni stranku jeho
pisni, zpév 1 kytarovy doprovod byl spise podprimérny. Od seviené formy texti
nesenych v rovin¢ spisovného jazyka se esteticky uc¢inn¢ odrazely obecné Ceské
vyrazy a vulgarismy, jejichz patfi¢nost byla sporna, avSak pro estetickou vystavbu
jeho pisni typicka. Projevil vytiibeny smysl pro pointovani svych epickych textl
(ukazka je z pisn¢ "Reprezentant ltizy"):

Kdyz jsem Sel véera na obvyklou schiizi
ulici tahla motokolona

a pred barem rval reprezentant liizy
popévek mimo meze zakona

Jindy si téchto veci sotva vSimnu
(lidi atanky - to je pro mne vzduch)
jenze von hrubé parodoval hymnu

a ja mam jemné vyvinuty sluch

Tu kdosi vzkrikl: Pokracujte v chiizi!
A ja ten zasah prijal s povdekem

To pribehly dve Sedomodré blizy

a udaly mu rytmus pendrekem

Marek Eben

Podobn¢ jako PaleCek s Janikem ¢i Burian s Dédeckem i1 Marek Eben (narozen
1957) nezpival osamocen¢, nybrz v sourozeneckém triu se star§Sim KryStofem a
mladSim Davidem. Byl ov§em vyhradnim skladatelem, textafem, zpévakem i
kytaristou, bratii jej pouze doprovazeli.
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hudebné-dramatickém oddéleni konzervatotre. V ramci své herecké profese skladal
divadelni pisn€, naptiklad pro kolegy v divadle Ypsilon. Na nich jiz prokazal sviij
nesporny pisnickarsky talent (ukazka je z "Pisné generalniho prokuratora" urcené do
divadelni hry Voskova figura):

Ja prachy mam a dim
a vSechno rikam rovnou
Kdyz mluvim k muzikim

tak klidne reknu Hovno



Vzdyt ja jsem jeden z nich
ja drzim krok i v piti

a sprosty lid to citi

Tak bacha na cenich!

Po Sesti letech spole¢ného muzicirovani a uspésich na Porté vysla roku 1984 bratrim
Ebentim dlouhohrajici profilova deska s nazvem Malé pisné do tmy. (3) Z repertoéru
asi Sedesati pisni (obsahujicich kupft. i zhudebnéné basn¢ Miroslava Floriana)

v

prosadil Marek Eben na desku ty nejzajimavéjsi i za cenu vypusteéni slok a
ptetextovani nepohodinych pasazi. Presto album svym milostnym lyrismem
vzdorovalo politické tuposti a obanské bazni své doby. Uvadime text pisné
"Andulce z bécka":

Stranky citanky

chci si zalozit tvymi copanky

Spis nez na Temno myslim na lasku
Promin Jirdsku

Stranky fyziky

chci si zalozit tvymi culiky

V spojenych nadobach myslenky nekalé
Promin Pascale

Sranky chemie

proud tvych viasi snadno mi zakryje
VadiS mi ve vzorcich - ztraceji logiku
Lomonosiku

V textech Eben projevil smysl pro zkratku, ndznak, jemny humor aironii, vyvaroval
Se patosu, gest a pozy. V autorské interpretaci nezaptel svoji hereckou profesi.
Situa¢nimu humoru v jeho pisnich odpovidal i hudebni tvar, spiSe nez folkovy
moznd modern¢ Sansonovy. Vedle netradi¢ni rytmi¢nosti a melodi¢nosti se jeho pisné
vyznacovaly hravosti hudebni i textovou.

Pavel Dobes

Jediny skute¢ny proletat predlistopadové folkové elity, ktery deset let pracoval u
vysokych peci, na sebe upozornil pisnickami zpivanymi v ostravském dialektu a v
tamnim slangu. Pavel Dobes (narozeny 1949) vétsinou volil pfimocary zpusob
vyjadieni, nasazoval sviij nafeCovy humor na pevnou kostru piibéhu a exceloval
tragikomickym zavérem (ukazka je z uvodu a zavéru pisné "Hrusky"):

Za nadu stodolu hruska maslova
a za nu stoji drevjany plot

Za plotem meska rodina BuSova
Povim vam o nich takovy hlod



Raz idu ze Sichty a vidim Busku
Kolerajasna nevidi plot

Drape se s kiblem na naSu hrusku
Takovy je to zgyzdeny rod

(...)

Za nadu stodolu hruska maslova
a za nu stoji zelezny plot

Ostnate draty brana dubova

a Styry dogy hlidaju vchod

Dobesovy ¢asto dlouhé a bezrefrénové pisné v ostravské "chacharsting" se nehodily
pro choralové kolektivni zpivani ani pro amatérskou reprodukci. Mély jednoduché
melodie, avsak barvity a snadno rozeznatelny kytarovy doprovod (v ném ovsem
pisnickar rytmicky kolisal).

Casem Dobes vy&erpal moznosti ostrvské jazykové exotiky a v ni vypravénych
pribehti smésnych a soucasné soucitu hodnych hrdint. Piesel na spisovnou cestinu
ozvlastnénou po lexikalni strance. Z jeho chlapacky vypravénych folkovych historek
obcas zamrazilo ( "O pilniku, svidiiku, Vénovi a Hedvice"):

Hedvice bylo nadosmrti nanic

kdyz Vénu sesbirali rano po poli

Néjak se zamontoval do prechodu hranic
a v noci byla stara v celém okoli

Pavliu DobeSovi nikdy nebyly vlastni slozité metaforické Sifry, trampsky oby¢ejnym
hlasem bez hlasového pitvoreni urputné zpival svoje zemité pisn¢ a do SirSiho
povédomi folkovych posluchacu prorazil roku 1986 v pokroc¢ilém véku sedmatiiceti
let, jeho opozdénym debutem na pocéatku roku 1989 byla LP deska Skupinove foto.

Oldrich Janota

Za antipoda Pavla Dobese mizeme povazovat Oldficha Janotu (narozen 1949).
Jeho pisn¢ byly hudebné i poeticky zcela svépravné, vzdalené jakékoli dobové
uzitkovosti, jeho obraznost tvofila vlastni svéty. Zpocatku pracoval s epickymi
fragmenty a alespoil obcas i s jakousi Casovou a mistni lokalizaci. Vice nez o
konkrétni myslenku ¢i raciondlné formulovatelné poselstvi mu slo o vyjadieni pocitu,
dojmu, ndlady: Zdlezi jestli to pochopi I A nebo ne ("Kiusky").

Opravdu zélezelo hlavné na posluchaci, zda z Janotovych impresi néco pochopil ¢i
spise vycitil, nebot’ autorova vize existovala nezavisle na nés. Stiepy reality v jeho
pisnich se fadily voln¢ vedle sebe a navozovaly mystérium, ptivadély posluchace k
sebezpytu, sugerovaly minimalisticky hudebni koncept, obsahovaly duchovni,

meditacni dimenze bez jakychkoli ideologickych tendenci.
Pro ilustraci naseho tvrzeni uved’'me text Janotovy pisné "Rybarska sit™':
Prolétnou ptéci

rybdarskou sit



nebo ziistanou v usvitu

stat

Zlomi se hladinou

svetelny Sip

nebo zazari v bystrinach

v Supinéach ryb?

Prolétnou ptaci

rybarskou sit’

nebo ziistanou v usvitu

stat

pozvednou v hlubinach

kamenny &tit

nebo uviznou

v siti svych cinii

Jjak div?

Prolétnou ptéci

rybarskou sit

nebo ziistanou v usvitu

stat

U takto vizudln¢€ vnimaného textu bychom hadali spiSe na basen nez pisen, nebot’
sluchové je recipient sotva schopen obsah vstiebat na prvni ¢i tieti poslech. Janota si
byl védom této skuteCnosti, a proto text obsesivné opakoval jako mantry,
staroindické verSované modlitby, zafikavani, formule s magickym uc¢inkem. Pisent
"Rybarska sit™ tak trvala pfes pét minut, byla naptl recitovana a naptl zpivana ve
stale novych repeticich. Nad ostinatnim hudebnim motivem se vznasely slabiky bez
ohledu na jejich ptizvucnost ¢i nepiizvucnost. (Néco podobného na rockovém
hudebnim podkresu provozuji dnes bratti Topolové se skupinou Psi vojaci.) Navic
kdyz clovék nemél pted o¢ima text a nemohl pfi zivém vystupeni odecitat ze rtl

zpévaka, vinou jeho az ptili§ lezérni vyslovnosti rozumél sotva poloving slov. Do
roku 1989 se Janotovi nic vydat na desce nepodafilo.

Nyni autor vybavuje svoje hudebni nosic¢e textovou brozurou, navic na kompaktnich
discich zpestiuje paletu hudebniho doprovodu kromé svého hlasu a kytary i o sbor,
altovou gambu, tenorovou gambu, percuse, trubku, bubny 1 nejriznéjsi hlasy. Jiz z
pouhého vyctu nastroji je ziejmé, ze jde o doprovod netradicni. Janotovu tvorbu bylo
tteba vnimat spiSe emotivné, nezli logicky.

lva Bittova

Iva Bittova (narozena 1958) je hudebni osobnost jiz zminéna v kapitole "Umély
folklor" a experimentalni vyboje Dagmar Vonkové, je osobnost jen obtizné€ zdnrove
zaraditelna - jako koneckoncti i pfedchozi Oldiich Janota. Od svého oslnivého



debutu v Baladé¢ pro banditu se pohybovala nékde na pomezi mezi folkem, folklérem,
jazzem a rockem. Roku 1985 vystoupila na vefejnosti s rockovym hudebnikem
Pavlem Fajtem. Jgji prvni album s ndzvem Bittova a Fajt z roku 1987 ziskalo v
anket¢ o Ceskoslovenskou desku desek 4. misto za vitéznym albem Bratricku, zavirej
vratka KarlaKryla.

Na dokresleni obsahu desky uved'me uryvek anonymniho textu: Znamena to, Ze den
je u konce, prichazi noc a panenky, které nastydnou, pohibivame. A zpivame jim...
Text ovSem u této desky a viibec v tvorbé Bittové nebyl primarni.

Iva Bittova uzivala housli obdobné, jako Dagmar Voiikova kytary: busila dlani do
ozvuéné desky, hrala za kobylkou. Pro jeji styl byly pfizna¢né deformované intervaly
a pripodobniovani houslovych zvukl hlasovym tontim i skiekim az ke vzajemné
nerozeznatel Nosti.

Zpév Bittové se postupné dostal daleko od folkové zpévni prostoty, jakou proslula v
Baladé pro banditu. SpiSe nez textem se nechavala unaset rytmem a zvukem. Zatimco
harmoniky), Bittova jako kdyby originalni zvuky vymyslela v sobé a k nim teprve
hledala néstroj.

Osobitym vkladem ceské folkové pisni 60. - 80. let zgjisté prispéli i dalsi tvirei,
mén¢ znamé pisnickarské osobnosti, ba dnes jiz takika zapomenuti pisnickari, kupf.
Vladimir Veit, Jakub Noha, Svatopluk Karések, Josef ("Pepa') Nos, Josef Streichl,
Petr Lutka, bratii Mikolaskové, Ivo Jahelka, Pavel ("Zalman") Lohonka, Zuzana
Michnova, Ladislav Kantor, lvan Huvar, Roman Venclovsky, Jan Svoboda, Jan
Markvart... Oni a desitky dalSich, jim podobnych, ¢eskou folkovou piseit vnimali a
vytvareli jako sviij zanr, svoji generacni vypoved.



