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Uvod
Vymezeni problematiky, p Fistup a metody zkoumani

Ceska folkova piseti je pomérné mladym fenoménem nasi kultury, piesto od
doby svého vzniku prosla zajimavym, mnohdy diskutovanym a dosud neukoncenym
vyvojem.

Tento ucebni text si klade za cil vylozit prvni ¢tvrtstoleti vyvoje ¢eské folkové
pisné (od jejich pocatkli az po zlomovy rok 1989) v dynamicnosti celé jeji umelecké
struktury, vS§imat si vystavby ceské folkové pisn¢ a promén jeji estetické funkce v
souvislosti s proménami funkci mimoestetickych, zabyvat se rozmanitosti jgjich
estetickych norem v prifezu synchronnim i diachronnim, orientovat se v posunech
jgjich estetickych hodnot.



Jsme si védomi subtilnosti uziti pojmil esteticka funkce ¢i poeticka funkce (pro
stylistickou diferenciaci uzijeme obcas rovnéz synonyma basnicka funkce), jsme si
rovnéz védomi obtiznosti odpovédi na otazku, co €ini sdéleni folkové pisné
umeéleckym dilem, nebot’ mnoho jevi tohoto synkretického uméni nélezi nejen
literarni a hudebni védé, nybrz celé teorii znaku, tedy obecné semiotice.

V textu se pokusime postihnout skute¢nosti, jez ptsobi estetické prozivani
folkové pisné, tedy osvétlit, jak je folkova pisen vystaveéna, aby esteticky plsobila.
Postupy pii interpretaci nebudeme redukovat na mechanickou analyzu, na
vyclenovani dil¢ich jevii z kontextu a jejich naslednou katalogizaci, zamétime se
spiSe na pochopeni smyslu té které folkové pisn€, abychom ji mohli zaclenit do
SirSich kontextt. PfiCemz si budeme neustale védomi skutecnosti, Zze slozita
sémantika vypoveédi folkové pisné - jako koneckoncti kazdého uméleckého dila -
presahuje sebedokonalejsi rozbor a zadné esteticky absolutni métitko dokonalosti
neexistuje.

Z detailnich analyz vrcholnych pisni nejv étSich osobnosti ¢eského folku 60.
- 80. let zmapujeme vyvojové kiivky od prvotin k vrcholtim, pokud jich bylo
dosaZeno, a to z hlediska sémantické i formalni vystavby literarniho a
hudebniho zpracovani s prihlédnutim k dobovému kontextu.

Zamériime se na podobnosti, rozdily a specifi¢nosti vystavby folkovych pisni
vybranych autoriu, poukaZeme na vztahy k jinym autor im domacim i
zahrani¢nim.

V Kkapitole zabyvajici se kontexty ¢eské folkové pisn é zkoumaného obdobi v
ramci postiZeni osobitosti vystavby textu srovname procentuélni zastoupeni
lingvistickych jevi v textech zkoumanych pisni, zminime textové varianty,
vS§imneme si prizpusobeni textu hudebni sloZce folkové pisné a jednorazové
vokalni recepci, neopomeneme problémy textové kritiky p i podobné praci,
zdiiraznime obsah vypovédi jako podstatnou slozku vystavby textu a poukaZeme
na poetizaci v jeho estetické vystavbé.

Dale pripomeneme basnické inspirace folkovych pisnicka it a jejich
zhudebiiovani poezie, fixovani folkovych pisni na hudebnich nos i¢ich, zminime
problematiku komplexni hudebni analyzy i problemati¢nost tiSt énych folkovych
textii ve srovnani s poezii, zamyslime se nad osobnosti folkového pisnicka ie a
specifi¢nosti folkového publika, poukiZeme na folkovou pise i1 ve vztahu k
masovym komunika¢nim médiim a ke ky¢i, vposled pak se pokusime vymezit
postaveni Ceské folkové pisné v celku narodni kultury.

U tak proménlivého predmétu zkoumani nevystacime s jednooborovym
pristupem. Literarné-védny a muzikologicky aspekt vrcholnych pisni stézejnich
osobnosti naSeho folku daného obdobi musime proto nezbytné konfrontovat se
souvislostmi politologickymi, sociologickymi, psychologickymi, axiologickymi,
mravnimi 1 jinymi, nebot” pouze tak mame nad¢ji v synkretickém umeéni ceské
folkové pisné stanovit, kterak se jednotlivé slozky vystavby podileji na celkovém
pusobeni pisné a jejiho zafazeni do SirSitho kulturniho kontextu.

Textové a soucasne hudebni zkoumani s sebou piinasi i nékteré nejasnosti ve
vykladu uzivanych termint: kupf. pojem interpretace budeme nasledné uzivat spise
ve smyslu muzikologickém, tedy jako podani skladby interpretem (v nasem piipade
rovnez autorem). Interpretaci ve smyslu vysvétleni textu nahradime radéji vyrazy
vyklad ¢i textova analyza.



Uzijeme-li metody odlisnych obori (kuptikladu hlubinné psychologie nebo
pocitacové ligvistiky), u¢inime tak nikoli mechanicky, nybrz se zietelem ke
specifi¢nosti zkoumaného materialu, nebot’ jsme si dobie védomi skute¢nosti, ze
nedostatecna adaptace technického postupu k individudlnimu charakteru ptipadu
miize vést k deformaci vysledku. Domnivame se totiz, ze viceoborovy pfistup - kdy
rizna, ¢asto i protichtidna hlediska koexistuji, vzajemné se ovlivituji, obcas si i
protifeci, avsak tim v§im si navzajem prospivaji - je pravé k pochopeni vystavby
ceské folkové pisné prospésny, ba nezbytny.

Budeme se podrobné¢ zabyvat vystavbou pisni sedmi stézejnich osobnosti ceského
folku 60. - 80. let dvacatého stoleti: KarlaKryla, VladimiraMerty, Vlastimila
Tiesnaka, Jaroslava Hutky, Jaromira Nohavici, Karla PlihalaaMiroslava Janouska
Rozebereme vzdy jednu jejich typickou pisen, kterou budeme pojimat jako
synekdochu celého autora, zdiraznime kli¢ové motivy a upozornime na jejich vyvoj
v ramci autorského kontextu. Vychazejice z metodologie ¢eského uménovédného
strukturalismu pojmeme soucasné¢ jednotlivé interpretované pisné jako svazek sil
vyvazujicich se ve vzajemne¢ protikladnych napétich, zahrneme do svych vyklada
rovnéz v8e, co zkoumané pisné obklopuje a vchézi s nimi ve styk. Osobnosti
moderniho ¢eského folku, jejichz plisobnost je ur€ovana jejich vlastnimi dispozicemi
i vzajemnymi vztahy, jakoz i vztahem jednoho kazdého z nich k folku domécimu a
svétovému.

Ve zvlastni kapitole upozornime na v¢lenéni domaci lidové pisné do ceského
folku a v§imneme si tzv. "umélého folkloru" a experimentalnich vyboji Dagmar
Vonkové a Ivy Bittové.

V zhledem k rozsahu tohoto jednosemestrového predmétu dalsi osobnosti ¢eského
folku 60. - 80. let miizeme pouze zminit, struéné¢ charakterizovat a naznacit jejich
prinos vystavbé nasi folkové pisné. Pomineme pisnickaiské osobnosti chapané v
SirSim  slova smyslu, to jest pisnickare spjaté s nékterou folkovou skupinou (kupft. se
skupinou Spiritudl kvintet, AG Flek, Nerez), nebot’ tito umélci spliuji sice kritérium
pro oznaceni folkovy pisnickar (jsou autory a soucasné interprety), avSak autorstvi i
prezentaci jgjich tvorby nelze odtrhnout od dalsich ¢lent skupiny.

Problematickym kritériem se muze jevit stanoveni okamziku vstupu jednotlivych
pisnickaiti do povédomi recipientli, nebot’ mezi prvnimi amatérskymi pokusy a
prezentaci vyzralé tvorby v zanru folku nelze stanovit piesnou hranici - rozmezi ¢ini
¢asto mnoho let.

U studijnich text byva zvykem objasnit hned v ivodu nékteré stézejni pojmy, s
nimiz bude autor nasledné pracovat. Protoze se zatim nemtzeme odvolat na zddnou
zasadni praci v tomto oboru, vymezime v Gvodu pouze folkovou pisenn jako zanr v
anglosaském okruhu a v ¢eskych zemich a zaclenime text i hudebni stranku folkové
pisné do kontextu literarni a hudebni védy. Ostatni pojmy i souvislosti (kupt. folkové
publikum, osobnost folkového pisnickare, specifikum vystavby textu folkové pisné
ve srovnani se psanou poezii atp.) budeme béhem konkrétnich interpretaci
konkrétniho materidlu nasvécovat z riznych uhli pohledu, obkruzovat, postupné
specifikovat a projasnovat, abychom se o jejich objasnéni pokusili aZ v syntetické 13.
kapitole obecnéjSich kontextu.

Primérni prameny byly nesoustavné shromazd’ovany v celém zkoumaném obdobi,
tj. béhem 60. - 80O. let. Mnohé piivodni magnetofonové zaznamy byly z riznych



diivodt zniceny ¢i znehodnoceny, neautorizované samizdatové zpévniky obsahuji
cetné nepiesnosti, navic pisné béhem ¢asu doznavaly samy o sobé zmény - ato
zmény autorské 1 jiné. Az po roce 1989 mohl byt material utfidén, podle moznosti
autorizovan a systematizovan.

V textové ¢asti zkoumanych pisni uvadime pokud mozno autorizované znéni z
obdobi vrcholného plisobeni pisn€, zatimco textové varianty vzniklé pfi opisovani
magnetofonovych nahravek pomineme, nebot’ variantem je prakticky kazdy
jednotlivy opis - v itvahu naopak vezmeme varianty vzniklé pii sluchoveé recepci
pisni, pfi jejich realizaci posluchaci.

Pridéleni grantu 0920 II "Moderni folkova hudba" v ramci Fondu dynamického
rozvoje vysokych §kol MSMT CR pro rok 1993 umoznilo uspofadani seminate o
folkové pisni za pitimé ucasti Karla Kryla, Vladimira Merty, Jifiho Dédecka,
Miroslava Janouska a Petra Rimského v aule Filozofické fakulty Masarykovy
univerzity (13. fijna 1993). Korespondencné se ucastnili seminare rovnéz dalsi
pisnickari, napt. Vlastimil TteSnak. V roce 1994 vzesla z ¢asti materialti uvedeného
seminare publikace s nazvem Nebyt stadem Hamletu, dalsi materidl ze seminare je

zpracovan v tomto studijnim textu.

Navaznost na predchozi vyzkumy

Pokud je nam znamo, zadny komplexni pfedchozi vyzkum o vystavbé ceské
folkoveé pisné zatim podniknut nebyl.

Pocatky ¢eské folkové pisné dobové omezenym zptisobem mapuje Panorama
popularni hudby 1918 - 1978 Lubomira Dortizky (Mlada fronta, Praha 1987).
Osobitym, vtipné popularizujicim zamyslenim nad podstatou ceského folku je
Zpivana poezie Vladimira Merty (Panton, Prahal990) - jde vlastné o poetiku
pistiového textu psanou ve formé abecedné sefazenych hesel. Casopisecky
roztrou$eny jsou svrchované pouéené studie, ivahy a recenze Jifiho Cerného, z nichz
vélenil Jifi Travni¢ek v knize Na tvrdém lozi z psiho vina (Ceska poezie od 40.let do
soucasnosti), spoluautor Zdenék Kozmin (Books, Brno 1998).

Folkova piseii v anglosaském okruhu a v ¢eskych zemich

Vysovime-li v angli¢ting slovo folk, minimetim lid. Folk music znamena
lidovou hudbu i tzv. folkovou hudbu. Bez dal$iho upiesnéni pro vyraz folk music
anglictina preferuje vyznam lidova hudba ve smyslu hudby etnické. Proto se pro
odliSeni tzv. folkové hudby vzil v anglo-americkych zemich nazev soucasny
(contemporary) ¢i moderni (modern) folk.

Ob¢ uvedena oznaceni vsak v ¢eském kontextu vyvolavala zavadéjici asociace.

Uziti vyrazu "soucasny" pro umélecké hnuti vzniklé v Americe na pielomu 50. a
60. let XX. stoleti, jez do Evropy a k nam proniklo zhruba o deset rokl pozdéji a
sviij nejvétsi rozkvét v Cechach i na Moravé zazilo v 70. - 80. letech, to jist& nebylo
nejvhodné;jsi.

Vyraz "moderni" (do nové doby se hodici, z nové doby vyristajici, nové dobé
piimétfeny) zase navozoval v naSem uméleckém kontextu oznaceni souhrnu
umeéleckych smért z konce 19. stoleti, tehdy modernich (Ceska literarni moderna 90.



let 19. stoleti). Navic byl ptivlastek "moderni" jiz zazit v p¥iliS mnohadalSich
kontextech, kupf. v moderni gymnastice, v modernim pétiboji, v modernim uméni
(zde se jiz priblizoval dal§imu vyznamu slova moderni ve smyslu jsouci podle mody,
tedy modni - moderni uces, moderni oblek, modernost). V tomto poslednim
vyznamovém spojeni by snad vyrazy moderni folk - moderni folkova pisei mohly
obstat u védomi jisté zlomyslnosti jako zalezitost pomijivé mddni.

Modernim se tedy nazyva ledacos, nazyvaji tak sami sebe i pseudomoderni lidé, v
dasledku ¢ehoz se lidé skutecné¢ moderni pro jistotu radéji oznacuji za staromilce.
Modernost v nasem pojeti by neznamenala pouhou souc¢asnost, nybrz védomi si
pritomnosti. V tomto smyslu by vyraz moderni folk obstal.

V anglosaském prostfedi se uziva rovnéz oznac¢eni Contemporary Urban Adult
Music, tedy soucasna méstska hudba pro dospélé. Je zde vyznaceno nekolik atributii
zéanru, z nichz kazdy sdm o sobé je alespon u nas zpochybnitelny.

"M¢éstskost" zanru byla nabiledni tematicky napt. v tvorbé naSeho Vlastimila
Ttesnaka, zde ovsem v naSich textovych analyzach budeme za podstatny povazovat
spiSevliv Skupiny 42 (ta ovSem byla - zejména skrze Jitiho Kolafe - ovlivnéna euro-
americkymi trendy umeéni). Tematicky je naS zkoumany zanr skutecné zameéten spise
méstsky nez venkovsky, pri¢iny bychom vsak hledali ve skute¢nosti, ze pravé v
méstskych aglomeracich doslo v ptislusném obdobi ke kumulaci interpersonalnich a
politickych problémi spolu s tviiréim potencialem nastupujici generace. Ci uvazovat
o0 "méstskosti" co do mista vzniku pisni? I to by bylo mozn¢, jednim dechem bychom
ovSem mohli uvadét vyjimky, tfeba doslova v lese vzniklé pisn¢ Donovana nebo
tvorbu naseho Pavla ("Zalmana") Lohonky. Kazdopadn& posun od venkovské
tematiky k tematice méstské je sociologicky podstatnym rysem folkového zanru.

Zameéfeni zanru na dosp€lé recipienty by mélo rovnéz svoji logiku, zajisté
bychom vsak i zde nasli protiargumenty. Pro¢ ne déti? Patii staii, ba prestarli
spoluobcané jesté do kategorie dospélych?

A obdobné bychom mohli zkoumany zanr vymezovat jako pisn¢ s poslanim, jako
basnictvi s kytarou, jako moderni trubadurstvi... A jednim dechem pak dodavat, ze
ovSem ne kazda folkova pisen nesla poselstvi, ze Slo basniti za doprovodu piana ¢i
tahaci harmoniky...

Podstatnou skutecnosti pro vznik a vymezeni zanru ¢eské folkové pisné je
spolecenské klima. Situaci a z ni plynouci dusledky postlihl Jifi Travnic¢ek v knize Na
tvrdém loZi z pstho vina:

Situace pisnickart 70. let se radikalné 1isi od té, v niz se nachdzel Jifi Suchy ad.
Mnohé se zménilo. Vira, ze svét spéje k dobrému, ke sjednoceni ve vselidském
idedlu bratrstvi a ptatelstvi, se zda byt pasé. Mladez se odvraci od radostného
extrovertismu a vstiicné naivity 60. let jednak do nitra, k iracionalité, jednak k vife v
individualitu, kterd s pragmatickou nedvojznacnosti sleduje své cile. Namisto
kvétinovych a rozevlatych hippies pfichazeji racionalni yuppies. Cesta jako metafora
svobody a volného, bezcilného spéni k... se méni v prostor soutézivosti, soupetenti,
vzajemného predhanéni - v zavodni drahu. Svétu uz nelze rozumeét, protoze se
rozpadla jednota, pocit sdileného spolutcastenstvi na jeho dé&jich. Spolecny most
mezi "my" a "oni" jiZ postavit neni mozno. Velké ideje a sjednocujici -ismy ¢i
pribéhy se drobi do tfisté situaci. Z tohoto roztrzeni celku na pluralitni rej jeho ¢asti
se rodi 1 postmoderna, smér Ci pocit svéta, ve kterém se uz neda spolehnout na nic
univerzaniho.



Cesky pisni¢kaf se stéhuje z divadla a text-appealového jevisté do pokoutngé
pronajatych salkti Svazu zahradkait, Svazarmu atd., do bytl, hospodskych salk, do
studentskych klubt. Nositelem daného pisnickaiského kocovnictvi 70. a 80. let se
stavafolk. Folkovy koncert - tot’ novodoby "gesamtkunstwerk", tj. Gitvar, jeZ v sobé
spojuje mnoho funkei: nejde pouze o poslech pisnicek, ale také o jakési spolecné
katarze vSech ptitomnych, zpévak se tu stdva nékym vice nez pouhym interpretem, je
téz radcem (rabbim ¢i psychologem), intelektualnim bavicem, glosatorem Situace, na
jehoz slovo se napjaté ¢ekd, moralnim kazatelem, pedagogem a usmeériiovatelem
(druhym rodi¢em) a tak trochu i véstcem. Kazdy koncert ma vlastni atmosféru, ktera
je neptenosna (jde o svého druhu happening). Ve folkovém pisnickari také oziva
cos z potulného muzikanta a barda. Pro mnoho lidi dospivajicich v 70. a 80. letech
(své generacni publikum mél vsak i Semafor) predstavuje folkovy koncert jakési
duchovni zasvéceni: alternativu k oficialni kulturni mrtvolnosti, seznameni s
kontexty, které byly normalizaci vymazany (60. |éta, beat generation), navazani
kontaktu s lidskou pftirozenosti.

Uvniti zanru folkové pisné bychom mohli specifikovat "podzanry" podle piistupu
humorny, satiricky, bluesovy. Mohli bychom rovnéz hledat a nachdzet "mezizanry",
at’ jiz podle zdrojti inspirace tihnouci spiSe k folkloru, k trampské pisni, k pisni
politické, k pisni popularni, k rocku, hudbé alternativni, mystické. S uspéchem
bychom mohli pochybovat o tom, zda opusy Oldticha Janoty patii jesté do folku a
nebo je to spiSe poezie wernischovské razby podmalovana kytarovym doprovodem,
doprovodem maximalné zjednoduSenym, avsak pravé tim paradoxné sahajicim do
vyboji soudobé vazné hudby (kupi. Concerto grosso pro symfonicky orchestr
Milose Stddroné mladsiho pouziva velmi podobné jako Janota rozlozeny akord As dur
jako zastteSujici prvek celé skladby - provedeno 28. lednal999 v koncertnim sdle
Stadionu, Brno). Anebo: tfebaze prvni uspésna pisen "Pastyika" Dagmar Andrtové
byla nesporné folkova a pisni¢kaika se stala ¢lenkou sdruzeni Safran, vejde se je§td
dnesjgi "slovansko-keltsky umély folk" do hranic naseho zanru?

Zanr Geské folkové pisné je kategorii vzniklou koncem Sedesétych let arealizujici
sev 60. - 80. letech konkrétnimi pisnémi v dané spolecensko-politické situaci, jde
tedy o konvenci odvozenou z praktické tvorby. Pfredbézné folkovou pisen
charakterizujme, s védomim zna¢né neurcitosti a notné davky zevseobecnéni, jako
typ moderni zpévné pisné, ktera spontanné vznikala prevazné v amatérskych
kruzich a jako protiklad proti konvenénimu a zkomercionalizovanému popu
kladla diraz na pregnantni, obsahové hutnou a ¢asto objevnou mySlenku.
aktuilné, adresné a obsahové konkrétné reagovat na nejriznéjsi stranky
duchovniho a spolecenského byti. Prvotni vyznam ve folkové pisni p Fipadal
textu, ktery v organickém propojeni s hudebni sloZkou profiloval vystavbu
folkové pisné a jeji estetickou funkei.

S jednoznacnosti vSak vymezit zanr folkové pisné uspokojiveé nejde. Nezbude
nam, nez zkoumat jednotlivé aspekty tohoto synkretického uméni, zobeciiovat
spolecné rysy konkrétnich folkovych pisni, uvédomit si, ze zanrovy tvar folkové
pisn¢ nevznika ndhodné, autorskou zvili, nybrz zakonité, z hloubi tvarnych intenci,
ulozZenych v horizontu epochy. Proto se nové zanry nerodi pfili§ snadno a ¢asto, v
autentickém uméleckém ¢inu je zanrovy tvar ( podobné jako archepyp) spise
znovunachazen, rekonstruovan.



Zaclenéni textu folkové pisné do kontextu literarni védy

Pistiovy text byva nékdy pométovan kritickym aparatem poezie. Je to
pochopitelné, nebot’ text pisné€ stejne jako basen jsou soucasti literatury, jsou
vystavény z jazyka: u obou se miizeme zamyslet nad jednotkami tematické vystavby
| jednotkami vystavby jazykové, nad afektivnim pojmenovanim, nad tropy, u
pisnového textu stejné jako u poezie uréené ke ¢teni mtizeme badat nad syntaxi,
verSem, rymem...

Avsak pisen jako celek patii spiSe do oblasti ustni slovesnosti, nebot’ neni pouze
grafickym vjemem.

U pisné i poezie je zakladnim materidlem slovo, v pojmu literatura ovSem citime
literu, psany nebo tistény znak, zatimco SirSi pojem slovesnost méa za zéklad slovo, a
to slovo predevsim mluvené, slySené ¢i zpivané.

Vzdyt slovo bylo piivodné oralni zalezitosti a poezie nebyla fixovana pismem. Pro
autora, pro recitatora a zpévaka, samoziejmé rovnéz pro posluchace, znamenaa
svatecni a vzdy jedinecné predstaveni pretvarené poezii konkrétniho okamziku.
Piivodni text byl pouze poc¢atkem a vSechna jeho dalsi uvedeni s nezbytnymi varianty
tvotila jeho pokracovani, a to pokra¢ovani reagujici na soucasnou dobu a konkrétni
situaci. Bései i pisent znamenaly totéz, byly uloZeny jen v paméti a z ni se
vynofovaly a byly znovu a opét pretvareny jako umélecké dilo ve stavu zrodu, navic
umeélecké dilo urcené pro akustické vnimani celého spoleCenstvi recipienttl.
Pivodniho autora nahradili autofi dalsi a posluchace ptivodni pak recipienti
nasledujici v ¢ase a zménénych podminkach spolecenskych i jinych. Prave folkova
piseni jako kdyby se spiralou vracela k oném mytotvornym dobam, kdy vyiéené a
vyzpivané slovo znamenalo néco podstatného. Této skutecnosti si byl kuptikladu v
pocatcich Ceské folkové pisné védom Karel Kryl a pouzival slovo jako zbran, zbran
na jedné strané nicotnou tvari v tvar tankiim a zhovadilosti politické arogance, na
stran¢ druhé vSak zbran noblesni, vzdorujici erozi Casu. Z dneSniho pohledu jeho
slovo snad bylo zbrani nadmérné patetickou, v Krylové patosu vSak byl vylouhovan
extrakt zivotniho poznani. (Tvrzeni o Krylové neotfesitelné vife ve slovo opirdme o
rozhovor, ktery jsme s K.K. na toto téma vedli koncem roku [993.)

Uzijeme-li tedy k hodnoceni textu folkové pisn€ nastrojii poetiky, nauky o tvaru
literarniho dila, jsme si védomi skute¢nosti, ze hodnoceni poezie ur¢ené primarné ke
¢teni neni totozné s hodnocenim textu folkové pisn€ a to zase neni totozné s
hodnocenim folkové pisné jako takové. Jak basen, tak text folkové pisné (jakoz i
folkova pisen ve své celistvosti) maji sva specifika, ktera nelze sméSovat ani
zaménovat.

Zaclenéni Zanru folkové pisné do kontextu hudebni védy

Jiz vySe zminovana neurcitost zanru folkové pisné, jeho relativni mladost a diraz
na textovou slozku pisni, navic spolu s akcentovanymi funkcemi mimoestetickymi, to
vSe jiz predem signalizuje, ze zaclenéni folku do kontextu hudebni védy nebude
snadné. Presto se alespon pokusime naznacit néktera vychodiska a dal§i mozné

postupy.



Folkova pisen jako soucast hudby nonartificialni

V odborné hudebné-védné teorii se jako protiklad hudby vazné, artificialni
(umglg, tj. hudby filharmonickych koncertnich pddii a opernich jevist’), uplatiuje
termin hudba nonartificialni, do niz 1ze zahrnout Sirokou paletu hudby od tradi¢niho
folkloru, pres populdr, diskotékovy sound - az po ndmi zkoumanou folkovou hudbu
(folk music). Tato nonartificidni hudba je historicky primarni a kvantitativné
nejrozsahlejsi ¢asti celkové hudebni kultury. To ona vlastné svymi komunikativnimi
schopnostmi, spontaneitou vnimani, uzitnymi funkcemi a odtud i Sirokou konzumni
zékladnou uchovava kontinuitu sdélovacich schopnosti hudby vitbec. Bohuzel v
praxi je nékdy pojem nonartificialni hudby vykladan ve smyslu hudby neumélecké.
Pro uvedené tvrzeni bychom mohli shledévat argumenty kladnéi zaporné,
kazdopadné artificidlni hudba vznikla teprve sekundarné¢ jako soucast evropské

hudebni kultury.

Kam ale v¢lenit zanr folkové hudby, Zanr - jak jsme si dolozili v ramci literarné-
védnych souvislosti - sam o sobé problematicky, protoze dosud pfili§ mlady a
piekotné se vyvijejici? Mezi tzv. popularni hudbu? Tento termin je pfece jenom
pon¢kud uzsi, nebot’ nezahrnuje celou sféru hudby nonartificialni. Jenomze z
hlediska oborové systematiky popularni hudba nezahrnuje ani hudebni folklor,
mohutny zdroj folkové inspirace, ani spontanni lidovou zpévnost, kterd je piimo
poznavacim znamenim folku. V brnénském rozhlase byl kupiikladu cela 70. - 80.
1éta folk zahrnut do tzv. malych hudebnich zanrd, pokud byl vitbec bran na védomi.
(Mohli jsme jej najit poriiznu piifazen rovne€z do uzitych zanri, ba dokonce do
masovych zanru - tyto a podobné terminy ov§em jako rozliSovaci znak nevhodné
volily izolovany rys zpiisobu existence folku, napt. formové schéma, zptsob tcasti
na recepci atp.)

V roce 1982 se v ramci stiechové pojimané sféry populdrni hudby rozliSovaly tfi jeji
okruhy: hudebni folklér, tradi¢ni populérni hudba ajazzova hudba. Ty se pak dédle
delily na dalsi strukturné i sociofunkéné diferencované styloveé zanrové druhy a jejich
jesté specializovanéjsi typy. Folk byl uzudln€ zminovan v rdmci soudobé pop music.

V Hudebni védé 1967, ¢. 1 - 3, seu nasobjevil terminologicky navrh najiné rozliseni
dvou hudebnich typti. Prvni typ byl oznacovan jako bytova hudba, typ druhy jako
umélecka hudba. Adjektivum "bytova" bylo odvozeno z ruského vyrazu "byt", tj.
zivotni zpisob, zplsob existence néceho, a takto zdiraziovalo sepéti bytové hudby
se zcela konkrétnimi funkcemi. Uvedena dvojice pojmi byla uplatnéna v fade
védeckych praci, my radéji vyraz bytova hudba opustime, nebot’ vyznam slova "byt"
je v ¢esting konotaci, nikoli denotaci, a mohl by vést k nedorozuménim - viz napf.
tzv. bytové divadlo Pavla Kohouta, Vlasty Chramostové, Pavla Landovského a
Vlastimila Tiesiidka. Pomineme rovnéz pokus o zavedeni pojmu funkcionalni hudba,
ktery by zdtraznénim polarity funkci vedl také ke zna¢nym teoretickym nesnazim.

Nasledné pokusy o zarazeni folku do rodu popularni hudby piinesly opét nesnaze.
Popularni hudba byla totiz délena do dvou relativné svébytnych linii, jedné s
pievahou slozky vokalni, druhé s pirevahou slozky instrumentalni. Folk ztistal opét
n¢kde uprostied systematiky, za relevantni u né¢j povazujeme produkéni a
reproduk¢ni spontannost vokalni i1 instrumentalni.

Rezignujme proto na presné zaclenéni folku do systematiky hudebni védy a
charakterizujme jg po hudebni strance.



Folkovou hudbou se piivodné rozumélo hnuti za obrodu anglosaské lidové pisné
prostiednictvim aktualizujici interpretace. Toto hnuti pouzivalo soudobych
vyrazovych prvkil a zdraznovalo dynamicky charakter lidové pisné jako
permanentniho tvar¢iho procesu. V 60. letech vyvolalo zna¢nou odezvu ve svétovém
m¢éfitku. Ta probihala ve tfech rovinach: v pfejimani a napodobovani anglosaskych
materidlti, v objevovani vlastnich lidovych pisni a jejich adaptaci, v rozsieni a
popularizaci typu folkového pisnickaie: autora a soucasn¢ interpreta textove
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Od pisné "predfolkové" k pisni folkové
Pisen jako fenomén lidské pospolitosti

V MatousSove evangeliu si po skonceni posledni vecete Jezis a apostolové
spole¢né zazpivali (Mt.26,30). Na Letenské plani v listopadu 1989 lidé spolu s
Jaroslavem Hutkou na uvod historického setkani rovnéz zpivali. Neni dolozeno, zda
se zpivalo u praveékych ohnii, vime vSak bezpecné, Ze ve vyhlazovacich taborech
dvacatého stoleti pisn¢€ zné€ly. Zpivalo se a zpiva se. O svatbach i o pohibech. Pti
praciiv dobé odpocinku. Spole¢né i v soukromi nejdiveérnéjSim. Pisen je totiz
obdarena schopnosti stmelovat lidskou pospolitost v dobrém i zlém. Stejné tak
pomiize osamélému ¢loveéku nést jeho radost i zal. Pisen prochdzi celou historii lidské
spolecnosti od nejdavnéjsich dob civilizace do soucasnosti. Piseil i v dobé
"postmoderni" ndm pomaha hledat svét v nas.

Pisen "predfolkova"

Gilgames, Ilias a Odyssea byly pravdépodobné vytvoreny se zietelem k
hudebnimu frazovani a v antickém Recku byla u chlapcti vyuka pisiiové gramotnosti
integralni soucasti vychovy obc¢ana: ve Sparté¢ se mladici ucili chorickému zpévu

pisni vale¢nych a pochodovych, v Athénach pak byli veden nejprve ke ¢teni textu
zpévu, pak je ucitel vyucoval za doprovodu aulu melodiim, posléze je ucil hie na
lyru, aby se mohli sami doprovazet. "Libému péni" se ucily i jisté Zeny, a to na
profesionalni Grovni, aby tak zuslechtily svou hlavni Zivnost.

Pisen se neztratila ani ve sttedovéku. Pii kiestanskych bohosluzbach o velkych
svatcich se zpivalo mezi Cetbou epiStoly a evangelia - hebrejské slovo halléluia
(chvalte Boha) bylo zvlastnim vyrazem kiest'anské radosti, jeho zpévu se dodnes
fika jubilis, jubilatio (jasot). Samohlaska-a na konci slova halléluia bylastéle vice
prodluzovana melodii beze slov, az v 6. stoleti nabyla délky celého zalmového verse.
(Podobné koncovou samohléasku prodluzuji rovnéz folkovi pisnic¢kaii pro vyrovnani
rozdilu melodie a textu, odtud bychom tedy mohli dovozovat nékolikandsobné
dozpévovani posledni slabiky verst pisni Jaromira Nohavici.) Ve stoleti 7. papez
Rehof pevné stanovil styl liturgického zpévu, a to jako jednohlasy sborovy choral,
odtud gregoriansky chord. V nasledujicim stoleti se stalo zvykem podklédat tuto
fadu melodickych zvuki textem, jenz mél tolik slabik, na jaky pocet tond byl jubilus
zpeévné prodluzovan. (Tento latinsky text byl v proze.) Ponévadz byl zpivan dvéma
chory, soprany a tenory, které si odpovidaly postupné zpivajice touze melodii,
vznikal text o dvou stejnych vétach na totozny napév a byl nazyvan versus.
(Srovngjme s opakovanim prvniho verse v blues, zde ovSem obvykle s malou
zménou.) Utvar nesl jméno sekvence. Mohla pak vznikat samostatné a na nové



melodie, nebot’ cirkev ocenovala hodnotu pisné pro krasu a vznesSenost bozich
sluzeb. Sekvence je tedy delsi nebo kratsi cirkevni hymnus v parech verst mezi
sebou stejn¢ dlouhych, ametrickych a ovSem i bez rymu, volné rytmovanych,
ptfiCemz rytmicky diraz spo¢iva na ptizvuc¢nych slabikéch slov silnych vyznamem:
mluvime o ametrickém oralnim versi. Za vlastniho tvlirce liturgické sekvence
pokladame mnicha z klastera sv. Havla Notkera Balbuluse (Koktavy, zemiel 912).
Sekvenéni hymnika je zfidlem cirkevni pisné, nejprve latinské, pozdé&ji ndrodni.
Proslulé hymny "Stabat Mater" nebo "Diesirae” jsou sekvence, "Hospodine, pomiluyj
ny" a "Svaty Vaclave" jsou sekvenc¢niho ptivodu. Cirkevni sekvence tedy stoji jak u
kolébky pisn¢ svétské, tak moderni lyriky, jejiz poc¢atky ovlivnily. (2)

Nasledovaly pisné zaku darebaku, pisné potulnych zpévaki, renesance v pisni
prosadila uméfenou noblesu, romantismus pro zménu individualitu, pfi tom vSem
pochopitelné stale existovaly i1 pisné lidové. Nase narodni obrozeni lidovou pisen
systematicky sbiralo a vytvarelo jeji ohlasy: lidova pisen pro obrozence znamenala
nejvysSi esteticky kanon.

V 19. stoleti se u nas dafilo jarmarecni a kramaiské pisni, vznikla pisen délnicka,
pocatek stoleti 20. poptal sluchu méstskému folkloru, pisni kabaretni, politické.

Pisen tedy chapeme jako socialn¢ kulturni fenomén, ktery svym vlastnim zptsobem
odrazi stav i vyvojové promény doby a jehoz esteticka funkce se dynamicky méni.

Historické kofeny anglosaské folkové pisné

Historické kofeny folkové pisné je tiebahledat v procesu obrody anglosaské
lidové pisné, ktery probihal ve Spojenych statech americkych v 30. - 40. letech
naSeho stoleti. Jednalo se ptivodné o tendence usilujici o navrat tradicni lidové pisné
do Zivota spole¢nosti prostfednictvim aktualizujici interpretace, jez vSak nevahala
pouzivat i1 novych, dobové aktudlnich vyrazovych prvki a zdiiraziiovala dynamicky
charakter lidové pisn¢ ve smyslu neustale probihajiciho tviir¢iho procesu.
Schematicnost industrializované pisiiové produkce se napajela nekone¢nou
rozmanitosti a odstinénosti skute¢né lidové tvorby.

U zrodu téchto tendenci stali jednak etnomuzikologové a sbératelé hudebniho
folkloru, jednak samotni interpreti, ktefi si uvédomovali Zivotaschopnost i vyvojové
moznosti lidové pisné a postupné zacali - podobné¢ jako nasi narodni obrozenci -
vytvaret pivodni skladby v duchu tradi¢niho odkazu. Nove¢ rozvijena lidova hudba,
obsahové obohacovana o aktualni motivy soudobé reality a reagujici na souasnou
spole¢enskou situaci, si zacala vytvaiet svoji vlastni novodobou tradici.

Proces miseni folklornich ohlasti s obecnym hudebnim povédomim, respektive
mnohostranné stietavani se tradi¢nich forem evropského hudebniho folkloru
predevsim s vlivy afroamerické hudebni kultury a jazzu vyustilo do vzniku
kvalitativné nového typu pisné, ktery si postupné zacal vytvaiet nové etnicko-sociani
vazby, svébytné funkce a v neposledni fadé¢ i vlastni historii.

"Prorokem" folkové pisné byl nejspise Woody Guthrie, svébytny americky tuldk s
kytarou a foukaci harmonikou. Desitky jeho pisni jsou laickou vefejnosti povazovany
za lidové (napsal jich udajné kolem tisice). Mezi nejpopularnéjsi patii ThisLand Is
Your Land (Ta zemjetva zem), ktera se stala druhou americkou hymnou, Pastures Of
Plenty (Pastviny hojnosti), Why, Oh Why (Proc, proc, proc). Tragicky osud anervova



choroba zdédéna po matce dodaly jeho legendé takika anticky rozmér. Guthrie
mocn¢ ovlivnil autorsky i interpretacné pocatek drahy Boba Dylana.

Z pionyra preddylanovského folku vzpomenme jesté alespoin Pete Seeger a,
vznikajiciho Zanru promyslené rozvijel zejména ve vztahu k pisni lidové. Podle ng;
jsou lidova 1 folkova pisent zivym a neustale se proménujicim procesem: obmény,
hudebni i textové variace, mén¢é nosné sloky mizi a misto nich vznikaji nové. Seeger

bezprosttedn& ovlivnil nas vznikajici folk svym turné po Ceskoslovensku v roce
1964.

Zakladnim hudebnim znakem pocate¢niho obdobi folkové pisné je zefménavyrazna
a dobfe zapamatovatelnad melodie. Dal$imi charakteristickymi vyrazovymi prostfedky
jsou relativné jednodussi harmonicky plan, prehlednd metrorytmicka struktura,
formalni standardizace vychazejici obvykle z 32 nebo 12 taktové malé pisnové formy.
Typické je pouzivani jednodussich aranzérskych prosttedkii opirajicich se zpocatku
prevazné o instrumentai drnkacich nastroji: kytary, kytarového banja, ptipadné z
country "zatoulané¢ho" pétistrunného banja ¢i mandoliny. Hlavni pfinos folkové pisné
tohoto obdobi vSak spociva piedevsim v neobvyklém rozsiteni spektra
zpracovavanych témat. Autor hudby, autor textu ainterpret splynuli do osobnosti
pisnickare sdélujiciho vlastni piivodni tvorbu inspirovanou rockem, blues, country,
popem, pisni etnickou, coZ je samo o sobé faktorem vyraznou meérou spoluptisobicim
pii generovani estetické funkce a normy uvedenych artefaktli, nezbytné podminky
pro pozdéjsi vytvareni estetické hodnoty.

Folkova pisen se vymanila z hudebniho primyslu a adresnosti, aktudlnosti i osobnim
postojem si "podala ruku" s ptivodni pisni lidovou. Sociologicky podstatnym
posunem byl pfechod od venkovské tematiky k tematice mestské. Venkovska
tematika je dnes zahrnuta spiSe do zanru country, kdezto zanr tzv. folkové pisné je v
Americe ozna¢ovan Contemporary Urban Adult Music.

Vyrazného rozmachu dosahla folkova pisent na americkém kontinentu pocatkem 60.
let, v obdobi zapasu za obCanska prava a v dobé€ boje proti rasové diskriminaci.
Obsahovala v sobé tou dobou velmi silny socialné politicky podtext a odrazila pocity
znacné Casti mladé generace prevazné z fad studentt a intelektudlii. Nejvyraznéjsim
zjevem a kli¢ovou osobnosti tohoto obdobi byl Bob Dylan.

Utady potvrzenou zménou svého piivodniho jména se pry Dylan piihlasil k odkazu
velsského basnika Dylana Thomase, nejspisSe vsak jde 1 v tomto piipadé o
mystifikaci, jako koneckoncti v mnoha jinych oblastech Dylanova medialniho image.
Jiz svou prvni dlouhohrajici deskou Jen vitr to vi a mici dal (Blovin™ In The Wind)
vyty¢il tematicky, poeticky i hudebni kanon Zanru - viz Donovanova pisen Chtit
chytit vitr (Catch The Wind) nebo pisent naSeho Vladimira Merty Chtit chytit vitr.
substanci "folkového lektvaru", napt. Jaromir Nohavica v pisni Potulni kejkliri "vari
vitr k snidani", atd. atp.

Ackoli o sobé Dylan v rozhovorech poskytoval sebehodnoceni zna¢né rozporna
(...nejsem folkovy zpévak, ale prosté bavic... .... fikaji mi pisnickaf... ...n¢ktefi 1idé
tvrdi, ze jsem basnik...), zpival pisné s vypjatymi poetickymi obrazy, které spojovaly
tradici alzbétinskych vizionait s fantazii francouzskych symbolistd a americkych
bardli beatové generace, vrsil ve svych textech hutné zaplavy symbold, jez



odpovidaly proudu védomi moderni literatury. Pfi tom se na skute¢nost kolem sebe
dival o¢ima mladych lidi své generace.

V pisnich ¢eskych folkovych zpévakl 60. - 80. let byl Dylan ¢asto zminovan jako
autorita oficialni kritikou zatracovana a tudiz vzyvana. Vladimir Mertav pisni "Jeho
dilo jeste zije" (1980) kuptikladu zpival:

Cetl jsem zadni stranku Melodie

jak umi stary Zid Dylan Zit a chodit v davu,
rozprodava svoje zmatky Studakim
asamsi uchovava chladnou hlavu

(...)
Chtel bych ho jednou u nds videt
obscéenniho tatu folku

(.)

Tak si znova poustim dokola jedinou desku
kterou s nim doma mam

Deska krasné praska a syci a mné se zda
Ze je na tom stejné:

strasné na vSecko sam

Zhruba od poloviny 60. let do§lo ve vyvoji folkové pisné k dalSim kvaitativnim
posuntim. Folk se nechal inspirovat vyvojovym dénim v ostatnich stylové Zanrovych
druzich moderni popularni hudby a v n¢kterych svych odnozich nastoupil cestu k
vEtsi vyrazové slozitosti. Stale Castéji Cerpal z typickych vyrazovych prostredka
rocku, nevyhybal se vSak ani vliviim z oblasti country, bluegrassu a jazzu. Podstata
folkové pisné sice i nadale zistavala v melodi¢nosti a propracovanosti vokalni
slozky na jedné stran¢ a v naro¢nosti textového uchopeni tématu na strané druhé,
avSak komplikovanéjsi harmonicka i formalni vystavba skladeb, obohacovani
metrorytmické slozky, rozsifovani a inovace instrumentafe (bézné¢ se zacalo pouzivat
elektronicky zesilovanych néstrojii, ve stale vétsi mite byly frekventovany v této
oblasti dosud spiSe sporadicky uzivané nastroje jako bici, klavir, nejriznéjsi zesté
apod.), pestiejsi aranzérské postupy 1 objevnéjsi prace se zvukovymi barvami
nepochybné zvysily dynamismus skladeb a podstatné proménily celkovou tvar
folkové pisné. Vyjimecné postaveni na svétové scéné si v tomto obdobi udrzel i
nadde Bob Dylan.

V priibéhu svého dalsiho, relativné autonomniho vyvoje prokézala folkova hudba
znac¢nou vyvojovou dynamiku a prokazala takovou zivotaschopnost, ze zahy
zdomacnéla nejen ve svém puvodnim prostiedi, nybrz i v celosvétovém méftitku.

V priibéhu 60. let se folkovy revivalismus prosadil postupné v Anglii (zde dostal
podobu tzv. skifflového hnuti) a odtud zprostfedkované pronikl takika do vSech
dalSich evropskych zemi. Proces prosazovani folkové pisné do jednotlivych
narodnich kultur m¢l samoziejmé vzdy sva specifika, v zasad¢ vsak probihal ve dvou
zékladnich etapach a smérech. Jednalo se jednak o pfejimani a napodobovani
anglosaskych materiald, jednak o znovuobjevovani a rizné adaptace materiau



z vlastnich lidovych tradic.

U Ceské folkové pisné - typického synkretického uméni - ptijde v nasledujicich
rozborech o vyhodnoceni toho, jak se jednotlivé slozky jeji vystavby podileji na
pusobeni dila, o postizeni onoho navysost proménlivého estetického faktoru.



