Vlastimil TreSnak

Ahasverem praZské periferie

Zacatkem 70. let se na Ceské folkové scéné zacal vyraznéji prosazovat Vlastimil
TreSiiak (narozen 1950) a svou sebespalujici tryznivosti razem zaujal. Programové
hiesil proti pfizvuku na prvni slabice, s plebejskou noblesou znasiliioval melodii k
obrazu svému, naturalisticky detail otloukal o abstinen¢ni chandru, za chitan drzeny
sentiment s obnaZzenou melancholii umocnoval expresivnim podanim a ke ztrhani
nasponovanou vroucnosti. Jeho nadhled mél paradoxni zdroj v podhledu: zevniti a
pritom krok stranou. Balancoval na onom sotva postizitelném bfitu, ktery kdysi
odd¢loval Josefa Jaroslava Langra od Karla Hynka Machy. Jeho autorsko-
interpretacni styl se podstatné odliSoval od Kryla i od Merty a vymykal se folkovému
pojeti spiSe do undergroundu.

Ve vztahu k oficidlnimu rezimu byl nesmlouvavy, piimocary. Nemél Krylovu
proslulost ani Mertovo vzdélani, nedokazal a ani nechtél klickovat na pomezi jesté
povoleného, takze jeho bezprostfednost proletaie z Karlina byla v tehdejsi dobé
nutn¢ konfliktni.

Od naivizujicich ranych pisni (jez jsou ovsem pamétniky jesté stale zpivany) si brzo
vypracoval osobity pisnickaisky styl, postaveny na nerozlozenych akordech kytary,
uporném, spise vykiiceném a vySeptaném nez vyzpivaném zpévu, predevsim vsak na
existencidnim pohledu zdola, pohledu mysticky extatickém.

Osobitost svého stylu prokazal jiz prvnimi dvéma natoCenymi pisnémi na
se§rotovaném spoleéném albu skupiny Safran (1977). Prvni z nich se jmenuje stejnd
jako tehdejsi celovecerni film - "Lidé z metra’, namisto Udernického budovani
pracovniho kolektivu v§ak popisuje sobotu a nedéli jednoho ze starnoucich razici:

V nedeli spal malem az do obéda
vstal

srodinou na msi do kostela

a pak

misto rozlouceni

jenom otézka

"Kedy zase prides?"

Nevi - krci rameny

a to je ¢lovek z metra

pane...

Neni to vlastné jesté poezie, spiSe do volné pisiové formy vméstnana proza. Proza
wolkerovské razby, socialné soucitnd. Nejinak je tomu u jeho druhé natoc¢ené pisné
"O zadychanych ocich kulhavého posunovace". Je tteba piipomenout, ze Tresnak ve
svych pisnich zpracovéaval tematiku tehdejSi oficidni kulturni politikou nadevse
zadanou, tematiku d€lnickou, jenze ji zpracovaval po svém - jako Bohumil Hrabal ve
svych prézach nebo jako Josef Capek ve svych obrazech.



Ttesnakova nekonformnost byla pro normaliza¢ni rezim natolik nepfijatelnd, ze proti
tomuto folkovému pisnic¢kari postupoval psychicky i fyzicky brutalné a nakonec jej
ptinutil k exilu.

Ve Svédsku roku 1978 pak vyda deska Zakdzani zpévdci druhé kultury, na niz ma
Tresnak jedinou pisen "Jsem tovary$ patera Konidse" (natoCeno jesté v Praze v
kvétnu 1978) - vzniklaroku 1975. Puvodnim impulzem k napsani pisné bylo
demonstrativni paeni knih Bohumila Hrabala po jeho rozhovoru ve stranickych
novinach. Tres$nak zde vlastné odsudkem tohoto ¢inu mifil do vlastnich fad, do
undergroundu kolem .M. Jirouse, vyznéni pisn¢ je vSak nadCasové, odsuzuje
jakeékoli kulturni obrazoborectvi:

Jsem tovarys
patera Koniase
umim ohen rozdeélat

umim svétlo zhaset

(-.)

uz nejsi tovarys

jsi pater Konias

Nadcasovost a obecna platnost textu umoznuje TteSnakovi, aby tuto pisen zpival i

dnes, vzdyt’ z u¢novskych piisluhovact vice ¢i méné pochybnych ideji stale vyristaji
strazci ¢istoty Ve jménu temna.

Prvni plnohodnotné album Vlastimila Tiestiaka vyslo rovnéz ve Svédsku v roce
1978. M&nazev Zememéri¢ a odhaluje, jaky byl Tiesnak ve své vrcholné, tryznivé a
sebespalujici podobé. Jiii Cerny napsal, Ze deska zni tak, jak v nasem folku Zadna
pted ni ani po ni, je nezafaditelna, osobita, po Krylové Bratiickovi aMertovych
Baladach z Prahy znamena tieti vyrazny meznik ¢eské folkové pisné. Pokud se
viibec né¢emu alespoii trochu podobd, pak osobnostem, jez Ttesiidk v dobé nataceni
desky neznal: Captainu Beefheartovi, Tomu Waitsovi, Patti Smithové.

Uvodni pisni alba je "Délnik". Banalita viednodenniho Gdé&lu nejcernéjsiho proletdre
je v kontrastu s myti¢nosti jeho propocené svatozare. Ttesnak svého d€lnika nechape
asoucasné miluje, stejné jako délnik miluje jej. Toto propojeni objektu se subjektem
zpeévakovi véfime, nebot’ u né¢j nejde o autorskou stylizaci Wolkera ¢i Bezruce, Kryla
¢i Merty. Vlastimil Ttesnak byl opravdu bytostny proletat, ¢loveék s odeptenym
vzdélanim, byl skuteCnym odchovancem periferie z klandru u smetiste. Stejné jako
jeho délnik byl i on velky a sou¢asné maly, maly osudovosti svého saldmu, solviny a
melty, velky svym sysifoskym td€lem, jenz skrze Spony rozezvuci sirény a zvony. Jiti
Tréavnicek v souvislosti s touto pisni pfipominé bésen "Piespolni délnik" z prvotiny
Jitiho Kolare Krestny list (1941) a texty Bohumila Hrabala z poc¢atku 50. let.

Ttesnakav délnik byl stary, stejné jako byl stary Tresnaktv ¢lovék z metra ¢i
kulhavy posunovac se zadychanyma oc¢ima - je zajimavé, jak se mlady pisnickar
dokdzal vcitit pravé do starych muzi. Pri¢inou toho bylo nepochybné jeho détstvi,
kdy byl vychovavan pouze svym dédeckem.

Délnik ze stejnojmenné pisné nese svuj udél pokorné, rukavem staré kosile vylesti
Bat'ovy stfevice, dvéma prsty ukaze ke Stitku promasténé Cepice a roziezané staré



noviny vsi silou nabodne na zachod¢€ na hak. Jedinym gestem jeho vzpoury je kiik,
pouze kiicet bude, kticet - Klid, klid, klid, klid, klid!

Tohle je vlastné i zakladni poloha Ttesnakovy autorské interpretace jeho pisni: k¥ici
asipeklid, klid, Klid, klid, klid! Jako kdyby pokazdé zpival naposled, jako by se
loucil navzdy, ¢imZ nabyva jeho vyraz na drasavé presveédCivosti.

Uvodni dvé sloky pisné jsou napsany ve tieti osob&, nasledujicich sedm slok je jiz v
osob¢ druhé, Tresnak s oblibou takto prechazi z jakoby objektivizujiciho popisu do
osobniho apelu, jindy zase z lyrického hrdiny do sebe sama:

Ne

neprisel jsem na to
kdo to byl

nechtel bych nikdy
takhle zklamat nebe
a pristi den

kdyz jsem se z domina
jakz takz probudil
ptal jsem se znovu
"Co jsemto pil ?"

a sklenka sama rekla

" Sebel™

Na druhém misté alba je pisenn "Pivo a zavinace". Do klasické (troj¢lenné) bluesové
formy zde Ttesnak vtésnal sviij text formou zcela nebluesovy.

Karel Kryl nékteré svoje pisné nazyval "blues" ptfimo v ndzvu, ackoli hudebni
formou blues ani nepfipominaly. Vladimir Merta zase formu blues po hudebni
strance podstatné pretvofil, ptizplisobil slovanskému frazovani. Tresndk ji ponechal
beze zmény a po textové strance vysel formé blues vsttic syrovosti nejkonkrétnéjsich
realii, permanentnim pocitem deprese, vzdoru, smutku, opusténosti, predevsim vsak
vyslednym dojmem bezprostfedni improvizace. Coz je ovsem v jeho piipadé klamné,
nebot’ s textem pracoval vzdy velmi obeziele a znale. Na rozdil od melodie. Dar
vytvofit nosnou melodii mu totiz byl odepten, tvofil po této strance velmi uporn¢ a
vysledky nebyly valné. Mozna vsak, Ze tahle tipornost dodala jeho zoufalstvi
veérohodnosti. A mozna rovnéz, ze ta vyvzdorovana hudba dala jeho predstavivosti
omezeni a s nim prece jen fad. Zvlasté kdyz podobnou "ptekazkou" byla i jeho
hrac¢ska dovednost na kytaru (nikoli foukaci harmoniku, ve hie na ni byl v
sedmdesatych letech u nas ve folku snad nejlepsi).

Pisen "Pivo a zavinac¢e" mapuje jeden den pisnickare, je vypravéna v prvni osob¢ a
nejspiSe by ji nezazpival nikdo jiny nez jeji autor. Pfizvuky jsou totiZz posunuty oproti
normé¢, text je do hudebni formy vmeéstnan doslova nasilnicky: misty zrychlen az k
sameé hranici srozumitelnosti, misty naopak nastavovan opakovénim jednotlivych
slov i versti a prodluzovanim slabik. Celek pfesto drzi pohromad¢ a ma relativné
ustaleny tvar (stejné jako u prvni pisné alba uvadime i zde pouze zacatek a konec
textu):



Vstavat

a dost spani

ranni ptace dal doskace!
Dal jsem s k snidani
pivo a zavindce

Dal jsem s k snidani
pivo a zavindce

(.)

Jdu spat

a casné vstanu

bez prace nejsou kolace!
Usi si zacpu cipem periny
za zdi u sousedii

zas poustéj Zelenace
Cojemoaoc, to je moc!
Jdéte do prdele

i s vozovou hradbou, déjiny!
Dobrou

dobrou noc!

V textu pisné jsou Ctyfikrat zminény dé¢jiny, tfikrat jako Palackého kniha v kazi
vazang, ovsem verS mam v kiizi Palackého Déjiny j€ mozno vnimat i ve smyslu pod
kazi, tedy uvnitf, v sob&. Kniha Palackého Dé&jin je hrdinou pisné urena k prodeji, z
davodu abych mel vecer / na sklenku cehokoli. Palackého D¢&jiny ovSem v
antikvariatu nechtéji, proto knihu (a pfenesené celé ¢eské déjiny) hrdina Libé na
vzteky / hodil do Feky (minéna je zajisté knézna Libuse a feka Vltava). Zavérecné
zvolani uvedené v ukazce je svéraznym komentafem mladého Tresnaka k jeho
osobnimu pojeti d¢jin. Srovname-li je kupfi. s Krylovou vizi neptestajnych déjinnych
ukladt, podlosti, vrazd a zrad ¢i s Mertovou filozofujici nad¢asovosti osudi lidstva,
potom u Ttesndka jde o Cirou negaci ¢ehokoli pozitivniho. Dolozme uvedené tvrzeni
jinym Tiesnakovym textem, nedokoncenym a ani nepojmenovanym:

Ve statnim znaku
orel a panna
narodnim sportem
cara

Hornik nam kaze
tluchuba tluce

a farar fara



Co jeden napise

to druhgj seskrtd

jeto stggné
jako pred lety
jen o néco starsi

Sené fronty na Seiferta
stejné fronty na kotlety
a meésic lasky zacind

pri parddemarS

Vecer u Machy na Petriné
zjistis, Ze novy Bach
vystridal staré Bachy
astrach

zase tise stoji v krovi

Negace pozitivniho déjinného vyvoje je ovSem nazirdna slanou optikou, i zivotem
otfiskany folkovy bard (Ttesndkova stylizace) se n¢kdy protekne:

Necham se zavrit pres noc

vzdy jednou v roce

v zrcadlovém panoptiku na Petriné
a cas - pan optik

prekupnik

ta stard podla sviné

mi proda Zaty Sus

a dychne mi do oci

své slané dioptrie

Tteti pisni alba je "Karlin", odvracend tvar stovézaté maticky Prahy, délnicka
periferie, kde Tiesnak vyrustal. Vyznani lasky mistu détskych her je pojato jako
folkovy Sanson s ptedlouhou, nostalgicky usazenou piedehrou kytary. Pisni¢kar se
prolina s Karlinem, prézdnou lahev rozbiji o oblohu, hudebni divadlo prijme
udavacku - Karlin. Karlin je v téhle pisni film pro pamétniky, film v piivodnim znéni.
Boze, Karlin je ta Zena / ktera smoli / Sest cisel do lotynky. Nerudovsky "zivot v
dom¢" je zde ohrozen vybuchem plynu: Uz je citit, nékde unika!

Cela pisen sestava pouze ze stiipkti mozaiky, jiz si vnimatel sdm musi doplnit: Jeto
o dva verSevic/ smimto nechat, smim? O Ttesniakové geniu loci Karlina Ize fici
totéz, co vyslovil Ludvik Kundera o Ceskomoravské vyso¢iné Bohuslava Reynka:
"Z4adna hezoulinka hudba. Drsnadrhnuti." Co napsal FrantiSek Halas v béasni "Dobry
den, Brno": ... ten pocmdrany plot/ a ndpis na ném / Halas je vul:



Karlin - nedélni chvilka poezie
Karlin - nedélni cernd kronika

Po cudném vyznani lasky rodnému Karlinu zafadil Ttesnak jako ctvrty titul alba
takika poetisticky ladénou piseii "Prvnicko ma". Z kontextu ostatnich pisni se
vymyka hravosti, jez trochu kiecovité usiluje o textovou dokonalost tdajného
zrymovani smaltovaného ciferniku na kyvadlovych hodinéach. Je zde zietelna
navaznost pies Skupinu 42 k ¢eské basnické avantgardé:

1. Prvnicko ma

2. samodruha

3. je ti tohle zapotreti?

4. Uz poctvrté rikam - Ne!
5. ¢aji o pate s markyzem Sade
6. Pét minut po Sesté

7. rekne markyz po sedmé
Jeste chvili posedme
jeste chvili!

8. Chvili po osmé
povozme se, Budulinku
vydel sebe, vydej hlasku!
9. Co je svaté po devate?
Povozme se na ocaskul

Z péti pisni B strany alba jsou tfi pro Tiesnakovo dilo natolik podstatné, Ze se o nich
nelze nezminit. Je to predevs§im "Poezie", zietelné navazujici na Skupinu 42
"priklonem k syrové, vSednodenni, nepoetické realité lidského tdélu utvareného
moderni civilizaci":

Poezie? Znam!

To byla odjakzZiva coura!

Septa mné drbna na pavlaci

Pane, ja ji znam, vim, jak Zije

vim, jak Zije, a to mi staci!

Fiflena z periferie

chran Biih, Ze bych lhala

a vy rikate Poezie?

Nechapu vas, pane

nechépul!

(..)

Ta co mi dluzi prachii



to bylo jednou pétku
podruhy bura

a tech dikii, pane

tech dikui!

Prgj je do tydne vrati -
vickrat jsem je nevidéla!
Apili dorana

pro Kristovo nebe, pane
kdyz nebylo za co

prodala ndbytek

kdyz dosel nabytek
propanajana, pane
prodala sebe!

Slo to s ni od desiti k péti
pak si jednoho z nich vzala
ucetniho z kanclu

a deti méla s jinym

Kazdy z nich Zilo jako koté
banda usmrkancii

banda usmrkancui!

Do dvou let byla vdova
umrel ji na souchoté

Zbyli ji sirotci - Slova
zbyli ji sirotci adluhy - slova...

Coura z pavlace, fiflena z periferie, jejiz osud - i diky zpévu Vlastimila Tresnaka -
nabyva rozméru mytu. Civilniho mytu vypravéného drbnou z pavlace Clovéku ze
stejného spolecenského dna. Nebot i zpévak zil jako koté a patiil k band¢ usmrkanci.
Toto prolnuti autorského subjektu s autorem a soucasné interpretem je pro folkovou
pisent podstatné: vnimatel musi véfit proletarstvi Tiesnaka, trampstvi Wabiho Daiika,
advokétstvi Ivo Jahelky, jgich autorsky mytus souzni s jejich dilem.

PR

Mytizujici civilismus Tresnaka v této pisni usiluje ve jménu syrové autenti¢nosti
vylouhovat samu dfen lidského d¢€lu, na jejiz postizeni "neni slov": Zbyli ji sirotci -
slova/ zbyli ji sirotci a diuhy - slova...

Melodicky je pisen nevyrazna, zato vyrazove silnd. Sloky textu se rozchazeji s
hudebnim frazovénim, kytarovy doprovod opravdu jenom doprovazi bez jakychkoli
0zdob a na konci je stazen bez dohry.

Ze je tahle vyrazova uspornost zdmeérna, to dokédzal Tiesnak v jinych svych pisnich s
motivem poezie, v nich je textove jiz odlehCenéjsi, hravejsi:



hleda rym na vers - na véky veki
hleda versS na rym - nahoru a doli
Ve strojku na maso orezala tuzku
opacny konec tuhy ohlodava sama
zazivaci potize s muzou

odpad byva tuhy

Magdaléna Dobromila rediguje
poezii - nezna lepsiho 1éku

Ci jeho vybledla studentka / katedry Poezie v dalsi pisni, ta dokaZe byt az
sentimentalné jimava

Kdepak jsi

studentko zimniho semestru
valounek Zlata ve Zlatém situ?
V hlavé jsi mivala Danteho

v srdci mne

adiry ve svetru

Kde je te konec?

Jsi tu jeste?

Jsi tu?

To uz je bézné, zaménitelné verSovani, trochu nostalgické a krapet vtipné, jaké
zajisté nemize dosdhnout Uc¢innosti Poezie z karlinské pavlace: Pokadeny pliny jsem
Jji prala/a to byly tezky doby / tezky doby!

Mozna moderni basnik mlize vyznat svoji lasku Poezii takto zpiima, tvaii v tvar,
pouze jednou v zivoté. A malokdy je to divka slicna dle obecn€ uznavané normy:

Nepoznal jsemji Je z ni baba

Vlasy jsou ji citit mySinou

Rika se parfém vékii

Ale chrapala by porad jesté s kdekym

to je na ni videt -

az moc videt Jde z ni koralka

Jako procesi z putyky

Takto neslicné vidé€l svoji Muzu Josef Kainar, v zavéru citované basné byl ovsem
jednoznaény: Poézie jak jsi porad krdsna.

Vibec: Kainartiv vklad ¢eské folkové pisni (a ovSem 1 rockové pisni a viibec poezii)
je nepopiratelny. Tresnak jeho poezii vetné vyse uvedené basné zajisté znal, znal 1

Kainarova blues. (Kdyby si hudebn¢ nadany Josef Kainar své texty i zpival, mé¢la
ceska folkova pisen svého Woody Guthrieho.)



Tresnak 1 Kainar vykreslili svoji Poezii jako zenu, Ttesnak jako zenu vidi i svoji
Prahu. "Madam Prahu” (na obalu alba je uvedeno Madame Praha). Pisent ma dlouhou
stopaz (6:47), zaCina fascinujici predehrou na foukaci harmoniku a je v ni
koncentrovano v8echno autorovo existencialni zoufalstvi. Kdyz zpiva dévka, je v tom
zarlivost i touha. KdyZ zpiva Jsem Praha, brani se to samo milované mésto,
Ttesnakova vidina mésta, nebo je to 1 tiist’ uplné jinych vycitek? Jiti Cerny napsal, Ze
takova mnohovyznamovost je korouhvi vzacnych zpévakt a Tiesnak patfil v naSem
folku k nejoriginalnéjSim:

Madam Praha

cuchta z predméstské pavlace

Zehli zaprané pradlo

Zenskd ve Spinavé zastére

mysli nez na prachy

mysli nez na zradlo

"Tahni mi z oci!"

7ve a ukazuje na dvere

chtél bys ji zabit

ale kdyz rozvini oponu

a vkroci na jeviste

schovas niz a nezabijes

moznd snad a moznd pristé

Venku se stmiva

a ona zpiva hlasem vraha

cela se rozzari

padnes ji k noham

néco té studi na tvari

"Jsi nezna a zla..."

"Podivejte na néej, na hajzla!

Podivejte na néj, na mizeru!"

krici a odkopne té

a hned se rozbreci

jako mal4 holka

bere té pod pazi

to nic

to patii k jejimu cislu

"A Slus! Zavri ten kram



a stahni roletu!”

kolem hlavniho nadrazi

si té vede k bufetu

a tam jako by nevinné
Skemrala o korunu

a kdyz ji davas

tak to se zdraha

"Jses svine!" reknes ji
"Jses sviné!"

A ona odpovi

“Ne!

Ja jsem Praha!

A negjsem ledajaka!

Jsem tvoje nadeje!"

rekne a pricisne si vidasky
tahne té do prichodu
atam, jen tak na stojéka
uzijes trochu, uzijes trosku
jeji lasky...

Tiesnakova Poezie 1 Praha jsou si podobné: ob¢ pochéazeji z pavlace, ob¢ jsou

vulgérni a pfitom nepostradaji noblesu. Je zde ziejma snaha autora postihnout
nekolika ideogramy slozitost celé skutecnosti.

K "Madam Praze" se autor po deseti letech opét vratil, jiz v Pafizi, a napsal jeji
pokratovani. Pavodni sily pisni¢kaiské vypoveédi se mu vSak nepodafilo dosahnout:
Uz ne jako kdysi

v pasdzi a ve stoje

(...)

Bylo to po sté a naposied

Praho - moje nouze

Madam

zacal jsem Vam tykat

Postavime-li vedle sebe Tiesnakovu "Madam Prahu" a o desetileti mladSi Mertovu
"Prahu magickou", madme vedle sebe dva vrcholy folkového zanru 70. a 80. let,
pisné doslova kultovni, jaké napiiklad o moravské metropoli vytvofeny nebyly. Ani
jeden z uvedenych autort je jiz nepiekonal. Tresnak je pozoruhodny utkvélou
socialni temati¢nosti, kontrapunkti¢nosti svého textu, expresivitou pfednesu a
skvélou foukaci harmonikou. Merta virtuozni kytarou, sugestivnosti a subtilnosti



prednesu, patetickym vizionafstvim textu v rozpéti od jantarovych cest k novému
miléniu, kdy marné cekame na falesného proroka.

Zemémeric

Titulni pisni alba je "Zeméméfic". Z ttitydenniho angazma figuranta ("kvili razitku
zaméstnavatele v obCanském pritkazu") vytézil Tiesnak sugestivni pisen o
kafkovském piidéleni k méfeni svéta. Uvodni dvé sloky nad¢asové postihuji
ponizujici podiizenost nezaméstnaného ¢lovéka viici vrchnosti, coz v dob¢ vzniku
pisn¢€ znali nemnozi. Nasledny udél clovéka méfit nezmétitelné je odlehcen patnikem
zakresdlenym do specidni vojenské mapy pro psy. Vyraz zpévaka ovsem ziistane i zde
v tragické poloze, aby se ndsledné¢ vméstnal do kiestanské symboliky mucednika s
kiizem, do chleba a pytlicku soli. Jan Cep klade chodidla do stop ptedchozich
generaci, Tfes$niak v rozhovoru se $éfem replikuje mnohovyznamovym Aleto vite.
Pisen nema pointu, jde o reflexi nad osudovosti lidského udélu. V rozsahu péti a ptil
minuty je vyslovena zivotni filozofie smitfenosti jednoho ¢lovéka se v§im (Mastu
les, nebe i hospodu / tak co ti tady chybi?) i zatim vzdorujici reakce ¢lovéka jiného
(Aleto vite...):

Na osobnim oddéleni

urednice desifrovala

stranky mého obcanského prikazu
telefonem se kohosi ptala

kam mé prideli

Ten na draté rekl -

Moment, zavolam S&fovi!

v pauze mné pani sdelila

Ze mam volnou sobotu a nedéli

Z ust mi vyhrklo zdvorilé - Dékuju!
z telefonu se ozval o - Bude to hned!
zbytecné jsem dodal

Ze tedy v sobotu neprijdu

nato mé Sef pridelil k parte

ktera touzi zmérit svet

Byl patek trindactého

a ja si zacal vikat figurant

byl patek trinactého

bylo to shiiry dano

Jeste dvakrat jsem se dosyta vyspal

jesté dvakrat se nasnidal



a bylo pondéli rano

Vevsi blizko Kladna

Jjsem zacal svou pout kolem Zemé
se zememericskym naradim

na rozblacené navsi

Pripad mi ukol

aby tycka stala rovné

a 5&f zakredlil patnik

do specialni vojenské mapy
pro psy

Ze dvaceti metrii na mé séf volal -
Kolik?

a ja mu po vétru odpovidal -
Tricet!

Tycka stala v louzi

a ja po kotniky vody

séf zvedavec pocital

kolik ma namésti v pase

Se zeméméricskym krizem
Jjsem jak mucednik béehal v poli
zmerili jsme mez a Séf zavolal -
Obed!

vytéhl salam, chléb

a pytlicek soli

sedl si na zem

a zavolal mé k sobe

Mez sousty vyzvidal -

Tak jak seti tu libi?
jarozhodim ruce a povidam -
Aleto vite...

MaStu les, nebe i hospodu

tak co ti tady chybi?

sedl jsem si vedle néj a povidam -
Aleto vite...

Ja sam uz tricet let



takhle denné slapu

povida Séf a ukazuje na zem

Sibil jsem mu

Ze si o dobirce koupim jeho mapu

zasmél se, vstal a povida -

Jdem!

Se zeméméricskym krizem

Jjsem jak mucednik behal v poli

se zememeéricskym krizem v poli...

Hudebné¢ se "Zeméméric" nijak nelisi od ostatnich Tresnakovych pisni: doprovod je
jednoduchy snad na maximalni moznou miru, bez jakéhokoli rytmického vzruchu,
opakuje stdle stejnou triolovou floskuli. Pisen je zcela bez metra, melodie plyne
naprosto voln¢. Formaln¢ se asi blizi nejvice zalmu (bez odpovédi) - stiidaji se dve
centra (VIII. a VL. stupeii), na nichz melodie bud’ spocine, nebo je sekundové
obkruzuje. Stiidaji se po verSich. Ke konci verse melodie zpravidla klesnek V.
stupni. Z toho vychézi i harmonie: po celou skladbu zni dva akordy, tonika a
subdominanta, eventualné¢ ozdobené stiidavymi tony, jez se méni také po versich.
Nepritomnost metra podtrhuji rizn¢ dlouhé mezihry mezi versi. Da se fict, Ze
absolutni jednoduchost hudebni slozky pisné umozni uvolnit mysl a koncentrovat ji
pIn¢€ na text.

Z celého alba je pravé tahle titulni piseit zpivana i hrana s nejmensi mirou
expresivity, autor ji celou pojima v minulém case jako néco bezmala biblického, co
se z realné skuteCnosti jiz pietransformovalo v legendu. Na strané jedné ufednice
osobniho oddélenti, telefon a obCansky pritkaz, na stran¢ druhé $éf (nikoli soudruh)
seda na zem a vytahuje chléb a pytli¢ek soli jako FrantiSek z Assisi. V takovém
kontextu zemémeticsky kiiz v poli 1 mapa nabyvaji dals§i vyznamy, vyznamy
koneckoncti navozené slovem mucednik.

V pisiiovych textech se Ctyfslabi¢nd a delsi slova uzivaji malo. Pokud se vyskytuji,
jsou zabudovana bud’ do expozic, nebo do point, piipadné je jimi zdiraznéna
syntakticka i sémanticka podobnost jednotlivych ¢asti textu. Lze je rovnéz vyuzit ve
sloganu pisné, ptipadné jimi vytvorit jakési "orientacni kameny" rozlehlejsi
kompozice. Z tohoto hlediska je pisen "Zeméméiic" velmi netradi¢ni. Hned tvodni
verse jsou dlouhymi a zde i obtizn€ zpivatelnymi slovy pfetizeny natolik, ze mame
dojem "zhudebnéného protokolu". Rovnéz nasledny text obsahuje jazykolamy typu:
se zeméméricskym naradim, se zeméméricskym kiizem. Tresnak uvedend Uskali
zpevacky piekonava za cenu presouvani piizvuku na sudé slabiky, komplikuje a
znesnadiiuje si svoji autorskou interpretaci. Mozna vsak, ze tahle odchylka od
textafského a zpévackého tizu prispéla ve své dobé k osobitosti jeho celkového
vyrazu.

Text "Zemeémetice" je jeste delsi (273 slov), nez Krylova "Rakovina" (202 slov) ¢i
Mertova pisent "Chtit chytit vitr" (231 slov): Tresiak se formaln¢ nikterak nesvira do
tvaru recipientem je$té inosné vnimatelného. Procentudlnim zastoupenim slovnich
druhti se jeho "Zemémétic" pohybuje mezi Krylem a Mertou, pouze pocet Cislovek je
zde - vzhledem k tematice pisné - vySSi : 2,6 % ("Rakovina' - O,5 %, "Chtit chytit
vitr" 1,3 %). Slovesa jsou v 61,4 % v minulém Case, zatimco u Mertovy pisné je to



48,3 % au pisn¢ Krylovy dokonce pouze 13,0 % : Krylav text je tedy gramaticky
ukotven v pfitomnosti, zatimco Ttesndk jej zasadil do minulosti. 96,5 % sloves v
"Zem&m¢étici" je v singularu, u "Rakoviny" je to pouze 58,1 % : Tresnakova vypoveéd’
jevice osobni, Kryl ji stylizuje spiSe do roviny generacni. Zkracené piicesti minulé
(pripad) je aktualizaci, kterou na prvni poslech nejspise nepostichneme, v ostatnich
pticestich minulych se autor piidrzuje bézného uzu (sedl, vwtéhl). Za povsimnuti jesté
stoji velky podil nevyjadienosti podmétu nebo jeho uplné absence (chybéjici podmét
v sedmi ptipadech, tj. 12,3 %).

Specifi¢nost Tresiiakovy folkové poetiky

Vlastimil Ttesnak po ukonceni zékladniho vzdé€lani prosel tadou pftilezitostnych
zaméstnani a od roku 1968 ptisobil ve svobodném povolani jako zpévak folkovych
pisni. V roce 1974 byl zbaven moznosti oficidln¢ vystupovat, proto opét stiidal
zaméstnani a po podpisu Charty 77 jej normaliza¢ni policie represemi donutila k
emigraci do Svédska.

Nikdy nezpival na oficialnich jevistich, nybrz se pohyboval spise v okruhu
undergroundu. Narozdil od Kryla aMerty politickou funkci svych pisni
nevyjadroval pfimo: kuptikladu stiedu 21. srpna 1968 zobrazil nasledujicim textem,
v némz je denotat zahalen v konotovanych vyznamech deSifrovatelnych snad pouze
autorem:

V Ustech je citit vina
chutna po ovoci

tézko se zapomina

na ni

Prisla hudba s lahvi vina
prituknout si s noct

a noc se nijak netajila
kradezi mych smyslu
Pak mne hnala

nahd a zpénena

k tezkym cernym vratim
po schodech dolu

niz a niz a niz

Do smrti nezapomenu
to datum

a tvoje jmeéno

Ty kurvo!
"Alejsemtuja

nahd a zpénena

Jjak jsi mne nejradeji vidal!



Z tebejecitit vina

chutna po ovoci

prestoze jsi v noci

jen chladny kov libal

Ta tma kolem

tak to jsembyla ja!
Atvarolevtomviem
jemensi, jemala

ajati lhalaalhét ti budu dal..."
Jeste ted’ zapomenu to datum
ale nikdy tvoje jméno

Ty kurvo!

Podobné jako u Kryla a Merty se i u Tfesnaka jeho texty hemzily literarnimi
rekvizitami, literarnimi postavami, odvoldvkami na slovesné uméni: "Obraz Doriana
Graye", "Balada o zadychanych oc¢ich kulhavého posunovace", Dante, Robinson
Crusoe, Moliere, Romeo a Julie, Shakespeare, Harpagon, Cyrano, Hamlet, Orten
(Hledal jsem Vs, Alotrie / nevédél, zda jste zZiva).

Texty nezvyklé poetické hloubky Tiesnak casto zahustoval expresivnimi obraty a
vizemi. Jeho slovnik byl jadrny a nevyhybal se vulgarismiim, byly vSak uzity
esteticky u¢inné. Takto naptiklad reagoval na ptredcasnou smrt svého pritele z
détstvi:

Meéls Zivot blbej

Jjako to fotbalovy hristé
méls ho jako poust

Jjako ten vycep U Suchanki
Bézels tim piskem jako rapl
vyprdni se na to priste
stejné jsi nevedel

jestli

a kde mas branku!

Smik

a mas to vodbyty

uz jsou Zidle na stole

uz je vSechno dopity

uz je prazdno v kastrole!

Jediny hovno lezi na Sahare



a zrovna ja vul do néj slapnu
boty do rakve nahore na almare
ajaprcek - nedosahnu!

Ttesnakovo vnimani skutecnosti zietelné ovlivnila navaznost na Skupinu 42, jeho
poezie byla socialné soucitnd, nazirana od spolecenského dna, okouzlena
lhotakovskou poezii méstské periferie.

Melodie jeho pisni i kytarovy doprovod byly maximalné jednoduché, coz
vnimatelim umoziovalo koncentrovat se na text. Zpévacka interpretace bylav
ceském folku pravdépodobné nejexpresivngjsi, vzdy emociondlni a tim pro
posluchace sugestivni. V kytarové hie uzival charakteristickych harmonii, z nichz

vyplynul i rdz melodiky, ¢asto navozujici az dekadentné melancholické, rozervané
nalady.

Do svych texti si Tresnak nepsal refrény, jeho pisné mély charakter jakychsi
mytologickych méstskych balad, vyzdvihujicich obecné lidské a nadcasové. V dobé
normalizace jejich mimoestetickd funkce nesla mravni etos skute¢nych, nikoli pouze
deklarovanych proletait.

Vlastimil Ttesnak z mimoestetickych funkei akcentoval ve svych pisnich 70. a
80.let predevsim funkci socialni, jeho tvorba byla normotvorna a pisn¢€ z LP
Zememeric aKoh-i-noor ziistavaji v ¢eském folku nepiehlédnutelnou hodnotou.

Jaroslav Hutka

Pravdépodobné vzdalenosti od "¢lovicka" k "panackovi"

Ackoli byl Jaroslav Hutka (1947) mladsi nez Kryl s Mertou a dobré Ctyti roky
vystupoval ve dvojicich sVladimirem Veitem, Petrem Kalandrou, Vlastimilem
Tresndkem a Hvézdoném Cignerem, tento olomoucky pristéhovalec se v Praze druhé
poloviny Sedesatych let prosazoval ve vznikajicim zanru ceského folku lépe, dokonce
uz vroce 1967, kdy s Veitem zpivali ceskym textem opatfené pisné¢ Dylana a
Donovana. Nikomu z tehdejSich posluchacti nevadila jejich velmi ptiblizna intonace,
neprofesionalita, kostrbaté rymy a nevalna tiroven hry na kytaru. Hutka si velmi
rychle osvojil i specificky prazskou vyslovnost, coz Ize dokumentovat kuptikladu na
jeho ptevodu Donovanovy pisné "Cath The Wind", ¢esky "Jezisek", z roku 1967
(natoCeno o rok pozdéji):

Lidé se loudaji, nékteri zpivaji
Jini se motaji, prasatko videji

Jak zazrakem zZadnej zlej nent

Ted' se usmeji, viidny slova hledaji
Prskavky prskaji, svicky kapaji

Co ndam as prinesl JeziSek



Obsah pisné byl pienesen do ¢eskych Vanoc, s autorskym pravem si tehdy nikdo
hlavu neldmal. V uvedené ukazce vidime neumélé slovesné rymy, obecné ceské
koncovky (Zadnej zlej), knizni tvar modalni partikule (as), slySeli bychom dtiraz
zhusta pfeneseny na nepiizvucnou slabiku, to v§e zavrSeno pepickou vyslovnosti
prinéésl Jeezisek. Souhrn toho ale sugestivné ptisobil jakymsi pisnickovym kouzlem
nechténého, byl i nebyl to Donovan, spise to vSak byla rasici odnoz ¢eské insitni
folkové pisné, naroubovana na jiz prosperujici podnoz angloamerickou.

Hutka si uvédomil skute¢nost, Ze mlada generace konce Sedesatych let - jako
koneckoncti kazda mladé generace - - touzila slySet autentické slovo, nefiltrované
skrze ideologii a jalové moralizovani. Chtéla mit vlastni generacni filozofii
postavenou na vlastnich hodnotéch, vyslovenou vlastnim slovnikem a vyjadienou
pokud mozno osobitou, dosud nezvétralou umeleckou formou. Proti muznému patosu
budovatelti staveb socialismu na vé¢né ¢asy proto Hutka deminutivy poukézal na
pomijivost pozemskych statki, proti ostentativni materialnosti vyzdvihl duchovnost a
krasu okamziku, proti zamielé vaznosti vsadil na ismév, namisto tovarnich komint
opéval stromy v lese, slunko, vinko... Dnesni perspektivou nazirano to zajisté ptisobi
naivné, tehdy vSak podobné zpivani bylo pfinejmensim osvézujici, uz jenom tim, ze
nebojovalo za nic a proti ni¢emu (na tuto poetiku pozd¢ji uspésné navazali Palecek s
Janikem: Hele lidi / nechte chvilku zmatkii / na oplatku / ja vam zazpivam...):

Lidicky panacci vy se mné sméjete

pro svoje védeni davno nic nevite

Ze to co stavite jednou tu nechdte

tak jak jste prisli zas nazi pryc piijdete
Pockejte chvilicku zazpivam pisnicku

o stromé v lese a o jarnim vétricku

az zapadne slunko nalgju s vinko

Ppripiju na zZivot - kraticka jsi chvilko (Jihlava)

Nedostatecné vzdélani se u Hutky (na rozdil od Tiesnéaka) v jeho textech projevovalo
diletantskymi krkolomnostmi, nevyvazenosti, Casto zbytecnou upovidanosti, bylo v
nich moZzno nalézt i nespravné tvary prechodniku:

Rek jsem si Ze Sunka je

bezva Spek na slecny

kocka béeha cihaje

md jazycek misny (Kocka, Sunka a ja)

V roce 1969 napsal Hutka piset "Stastny vitr", v souvislosti s Dylanem, Donovanem
i Mertou jiz zmitiovany symbol folku. Chytal vitr do dlani, rozhazoval plnou hrsti,

ba dokonce jej tvoftil laskou. Na rozdil od uvedenych autori se vSak jeho piseni o
vétru neprosadila, nebyla nikterak objevna obsahové ani formalné:

Poslouchgj vitr jak kolem uhani
chyt ho do dlani at si té ochréni
hodiny bezi Panbiih se kouka



cesta je jeste dlouha

Za prveé rekni: Stastny chci byt
v druhé radé: holku chci mit
chci byt take v ziti svobodny
potom je zivot krasny

Nad troven zpivanych banalit se ale Hutka dostal jiz rok pfedtim textem pisné
"Pravdépodobné vzdalenosti" (hudba Vladimir Veit, vyslo na LP Safran 78 v roce
1979). Tato pisenn folkové publikum oslovila jako maloktera jind formulovanim
generac¢niho pocitu vykofenénosti a obtiznosti vzajemné komunikace:

Ten tichy hibitovni narek vetru

to je vzdalenost od starych lidi

s

vesker é vzdalenosti slysiS v tichu

vzdalenost syna od otcovych radosti

pry chodime okolo pry chodime vpred

pry jsme zaostali pry pry

jen pravdeépodobnej Zal pravdepodobnej svét
pravdepodobna laska a pak se dozZijeme et

Srovhame-li uvedenou ukazku "Pravdépodobnych vzdalenosti" s Krylovou
formulaci genera¢niho pocitu v jeho pisni "Pasazova revolta", vyvstane zfetelné
forma s konciznim obsahem, smysl pro pregnantni detail a vyhranéna politi¢nost u
Kryla (az po onu proslulou pointu Ryjeme dr8kou v zemi!), na stran¢ druhé formalni i
obsahova rozmlzenost a spiSe vSeobecnost vypoveédi u Hutky. Je samoziejmé, ze
konkrétni detaily, kdysi tak ¢inné (vietnamka, placka na klopé), Casem zastaraly a
politi¢nost je s odstupem ¢asu ¢im dal vic jiz pouze historickd, zatimco vSeobecna
konstatovani na hranici banalnosti pfetrvavaji. Navic v "Pasazové revolté" Krylova
use¢na dokonalost, ktera mela kdysi provokovat, mize po letech az odpuzovat,
kdezto vemlouvava a ticha zpoveéd "Pravdépodobnych vzdalenosti" se zda byt pro
posluchace piijatelné;si.

Hutkovou vrcholnou pisni je "Namést™, jeji gnomicka pronikavost jako by byla
naplnéna nééim vyssim nez pouze krasou hudby a slova. Shodou okolnosti ji
pisnickar mél moznost zazpivat hned po navratu z exilu pred bezmala milidbnovym
davem na Letenské plani, ¢imz razem ptesahla okruh folkovych vnimateld a stala se
takika hymnou listopadu 1989 (Pisen "Nameést" byla vylisovana na LP Supraphonu
Safrén v roce 1977, do distribuce vsak nepfisla, jeji prvni nahravka pochézi az z LP
Safréan 78):

Krasny je vzduch
Co je nejkrasnéjsi
usmevave tvare

Pevny je stiil



pevnéjsi je hora
Co je ngjpevnéjsi
ta ¢lovéci vira
Pusta je poust

i nebeské dalky
Co je nejpustéjsi

Zit Zivot bez lasky

Mocna je zbran
mocnéjsi je pravo
Co je nejmocnéjsi
pravdomluvné slovo
Velka je zem
$ploucha na ni voda
Co je vsak nejveétsi
ta lidska svoboda

Rozpaky vzbuzuje nazev pisné: pro¢ zrovna Namést' a ne tfeba Brno nebo Kralice
nad Oslavou? Predpokladame, ze pisenn byla napsana pro folkovy festival konany
pravé v Nameésti, paklize ne, necht ndzev zlstane tajemstvim folkové historie.

Vsech pét slok je vybudovano na stupiiovani adjektiv, Ctyii sloky v pozitivnim
smyslu, sloka prostfedni, tfeti, ve smyslu z lidského hlediska negativnim. Od uvodni
k zavérecné sloce se stupiiuje i zavaznost samotné vypovedi: usmev, vira, laska,
pravda, svoboda. Jde o hymnus obecné lidsky, pojaty ve "vysokém slohu" bez
Hutkou jinak tolik oblibenych zdrobnélin a vtipnlstek. Pisen byla zcela jisté
zamyslena jako chor, nasvédcuje tomu distojné klenuti melodie i opakovani verst
tak, aby posluchaci mohli zpivat s sebou. Jedna kazda sloka tedy ve skute¢nosti zni
nasledovné (uvedeme sloku posledni):

Velka je zem
$plouch& na ni voda
Velka je zem
$plouch& na ni voda
Co je vsak nejvetsi
co je vsak nejvétsi
ta lidska svoboda
Co je vsak nejvétsi
co je vsak nejvetsi

ta lidska svoboda



Kazdé z uzitych substantiv je symbolem Zivota, obecné srozumitelnym znakem,

nesoucim jednak obecné znamé struktury a soucasné schopnym navodit individualni
emoce (stll). StatiCnost vyznéni pisné a jeji uhranutd bezhlesnost je ozivena
slovesnym tvarem (Splouchad), ktery jakoby vybocuje z diistojného ramce a navozuje
spiSe Cinnost intimni - vesla biblické archy neSplouchaji, zato Sploucha dité hrajici si
s kachnickou ve van€. Mozna je uziti prave tohoto slovesa minéno jako kontrast k
pusté pousti i nebeskym dakam.

Hudebni forma této dvouctvrtové durové pisné€ piipominajici popévek by se dala s
ptihlédnutim k doslovnym opakovanim vyjadfit schématem AABCBC, ptiCemz
kazdy dil predstavuje Ctyftakti: pisen je tedy dosti pravidelna. Kdybychom
opakovani nebrali v potaz, tvofila by melodie jeden oblouk s vrcholem v dilu B
(stupniovani otazky). NejcastéjSim intervalem v pisni "Namest™" je sekunda, veétsi
intervaly se vyskytuji vétSinou jen na rozhrani dili. Ambitus melodie je nevelky -
nona. Harmonie doprovodu je zalozena na dominantnich spojich (od dilu B k za¢atku
C je sled dokonce tfi téchto spojii), tedy na zdkladnim a nejjednodussim prostredku.

Hutkiv prinos ke vélenéni doméci lidové pisné do Zanru naseho folku

Prvni dvé kratké desky Jaroslava Hutky (1968 a 1970) neznamenaly v zanru Ceské
folkové pisné€ zadny prilom, rozhodné se nemohly méfit s Krylovym Bratrickem ¢i s
Mertovym paiizskym albem, Hutka na nich ani nebyl autorem hudby, hral prevzaté
pisn¢ Dylana, Donovana a svého spoluhrace Cignera.

Az treti SP deska z roku 1970 se repertoarové vymykala tehdejSim zvyklostem.
Moravské lidové pisné "Mily s milou" a "Vaclavek vrah" sotva nékdo znal ¢i alespon
o jejich existenci védé€l. Neznal by je ani Moravan Hutka, nebyt nenechavosti jeho
partnera Hvézdon¢ Cignera. Ten ukradl v knihovné Filmového symfonického
orchestru ve Smeckach osmisetstrankovou knihu Frantiska Susila Moravské narodni
pisné z roku 1860 a vénoval ji Hutkovi s tim, Ze tam jsou zajimavé texty.

V 1ét€ 1969 se Hutka do sbirky katolického knéze Susila zabral a do svého repertoaru
zatadil jiz hned prvni dvé pisné knihy: "Svaty Vaviin" a "Svaty David". I tieti pisen
sbirky,

"Hfi$nice", jej zaujala hned ¢tyfmi variantami textu.

Na svoji tfeti SP desku tedy Hutka natocil svoji Gipravu pisn€ od Zabieha z
Rovenského "Mily s milou" (v Susilové sbirce na stran¢ 148 pod Cislem 148). Napév
ponechal beze zmény, dialektismy odstranil a provedl nékteré inverze, kupt. ve 2.
vers 3. sloky:

Smildvali se dva smldvali,
By prec vandrovali,

Z jedné dediny do druhé,
Do krajiny cize.

Ajeho milarozmila
Napred vandrovala

A kdyz k hajicku kdyz prisia,
Pod stromem usnula.

Smlouvali se dva smlouvali
by pryc vandrovali
z jedné dediny do druhé
do krajiny cizi
Ajeho milarozmila
napred vandrovala
a kdyz k hajicku kdyz prisla
pod stromem usnula



Ajgimily rozmily Ajgimily rozmily

Za no na konu jel, za ni jel na koni
A kdyz k hajicku kdyz prijel, a kdyz k hajicku kdyz prijel
Svo milo nevidél. svou milou nevidel

Pocet jedenacti slok v této pisni Hutka ponechal, vétSinu textovych uprav miizeme
akceptovat, nad opravnénosti jinych diskutovat, kupt. nad odstranénim rymové shody
koncovych souhlések v nasledujicim dvojversi:

Vytahl z posvy ostry mec, wtahl z pochvy ostry mec¢
Utal si hlavu prec. utal sobé hlavu

U druhé pisné této SP desky v pisni "Vaclavek vrah" (v SusSilove sbirce na str. 91 pod
Cislem 95) ve tieti sloce ovSem v totozném piipadé pivodni tvar ponechal, v cemz
muzeme spatfovat neduslednost:

Vandruj Vaclavku vandruj prec, Vandruj Vaclavku vandruj prec¢
Dam ti na cestu ostry mec. dam ti na cestu ostry mec

Uprav v této pisni provedl Hutka vic. Pfedev§im odstranil &tyfi sloky lokalizujici d&j
vrazdy do HoleSova a jednu sloku, ktera soud i vézeni umistuje do Brna. Petr Bezruc
ani studovany folklorista by to nejspise neucinili, snad mél Hutka dojem, ze tim
rozsifi okruh vnimateli i mimo lokalni patrioty.

Rovnéz dalsi jeho upravu pisné "Vaclavek vrah" povazujeme za spornou. V Susilové
verzi (pievzaté z Erbena) je mluvéim jedné sloky kovaika (ponechano), slok dalSich
portiznu Vaclavkova mild i Vaclavek sam. Podle pfimé feci se posluchac teprve
dovida, kdo vlastné hovofi, coz neni bez ptivabu a bez jistého tajemného napéti,
navic takovyto zptisob prace s postavami k lidové pisni patti. Hutka vzdy v
predposlednim versi sloky dava promluvit milé a ve versi poslednim totéz opakuje
sam Vaclavek: je to logické, prehledné, modernéjsi, nicmén¢ ptivodni text tim
pozbyva i cehosi podstatného, napéti z prolinani dvou subjektti, napéti z uhadovani i
uhrancivé magic¢nosti neménné repetice:

Az té vodenky nabere, :/ Az té vodenky nabere :/
Holuby ze mne zezZene. :/ Holuby z ného zazene

Holuby ze mne zazene

Ej huk3a, huksa s milého, :/ Ej huk3a hukSa zmilého :/
Nejezte téla bilého. :/ nejezte téla bilého
nejezte téla mojeho
Ej nezerte mu nozicek, :/ Ej nezerte mu nozicek :/
Co k nam slapaly chodnicek. :/ co k ndm Slapaly chodnicek

co k ni slapaly chodnicek

Nebud'me vsak akademicky rigor6zni, podobné vyhrady méli etnomuzikologové a
folkloristé i k pionyriim amerického folku, pfesto dnes jejich nahravky jsou pychou
Knihovny Kongresu. Sam Hutkake svym upravam ptavodnich lidovych pisni zaujal
nasledujici stanovisko: "Myslim, ze té¢zko se komu podaii tGplné vniknout do vSech



moznych moravskych dialektt, které se od generace ke generaci a od vesnice k
vesnici vyvijeji Casto zavratnym tempem. Ale nejsem folklorista, védec, proto pro
mne plati fec, kterd mi ptirozené plyne z Gst. D4 se fici, ze po zptsobu davnych
lidovych zpévak si vybiram pisné, které ke mne€ mluvi, a nechavam je, aby volné
znély z mych ust mym "nafe¢im" a nékdy se mi i melodie trochu posune. Nejde mi
tolik o dodrzeni formy, ale o sdéleni toho ducha, ktery nalézdm. V&rim, ze by se ani
Moravané, ani pan Susil nezlobili, snad naopak by byli potéseni, ze 1 ve stoleti
technického pokroku se nasel posetily zpévak, ktery si zpiva svymi Gsty a svou chuti
jejich zapomenuté balady, a jemuz se obcas podafi rozezpivat i publikum."

Proti tomuto nazoru lze samoziejme postavit nazory protichtidné, kupft. stanovisko
Franti$ka Barto$e z pfedmluvy v Kytici z narodnich pisni moravskych, slovenskych i
ceskych, kterou uvili Frantisek Bartos a Leos Janacek (Tel¢ 1901), kde se na stran¢ 5
pravi: "Moravska a slovenska nareci, v nichz naSe pisn¢ slozeny jsou, tak malo se lisi
od jazyka spisovného, Ze jim zajisté i kazdy Cech snadno porozumi. Stirati snich
tyto zvlastnosti a odivati je v kroj jazyka spisovného, bylo by srazeti ranni rosu s
polniho kviti."

Hutka ke sbirce Susilové pfibral i sbirky Bartosovy, Erbenovy a dalii. Ze nasel mezi
polozapomenutymi pisnémi ty silné a neobvyklé, a ze je modernizaci text ucinné
zprostfedkoval mladé generaci, to poznaval na kazdém koncertu. Stalo se cosi
neslychaného a nadherného: publikum zpivalo s sebou, stale vice a Iépe, az k
vrcholnym okamziktim, kdy Hutka mohl zmlknout a nechat celou sloku odzpivat
plny sal. V téch chvilich jako by se pisni¢kar doopravdy ztracel v choru a prostor
naplnil né¢im blizkym dusi ndrodni kultury a harmonickému smifeni rozli¢nych
individualit. Konec koncti i jeho nejslavnéjsi vlastni piseit "Namest™ vychazi z této
tradice.

Svét Hutkovych koncertti se zvlastni shodou okolnosti stal obsahem pisnickarova
prvniho abaStij, biizo zelend. Debut zfejmé mohl byt pouze "zivy" nejen kvuli
atmosfére, nybrz i proto, Ze by tehdejsi studiovi reziséti projev pisnickare s jeho
intona¢nimi i vyslovnostnimi nepiesnostmi nepfijali. Ani nebyla jina alternativa nez
moravsky narodni, ve Ctvrtém roce normalizace o vlastni texty folkovych pisnickait
kulturni tajemnici nestali.

V Nérodnim domé¢ v Praze na Smichov¢ - 25. dubna 1973, ¢tyii dny po svych
Sestadvacatych narozeninéch - zasedl Hutka za mikrofon ajeho folkove publikum
védelo, ze tento koncert vyjde na desce. Pouze piseni "Janko" byla z BartoSovy sbirky
(5), vedle ni tvofilo desku osm pisni z vyse citované knihy Frantiska SuSila.

Titulni pisen "Stdj, bfizo zelend" z oddilu 837 ¢ Koled milostnych (ve sbirce str.
752) zachovava pivodni melodii, brezu nahrazuje brizou a piehazuje potadi versu
Maticka mé vychovala. / Setricka me kolibala.

Néasledna posvéatna legenda " Svaty Vaviin" (avodni pisei SuSilovy sbirky) z Polanky
od Klinkovic v Hutkov¢ upravé opravnéné modernizuje dzicjatko na détitko, jiz
méné smysluplné nahrazuje viici maslo viicim olejem, aby v jedné z néslednych
slok tomu ucinila pravé naopak, jednou smazeni a podruhé peceni dét’atka zlym
pohanem ujednocuje na peceni, ¢imz navozuje otazku, zda nejsou pravé podobné
vyznamové inverze pro lidovou pisen typickeé.

At tak ¢i onak, divaci na LP desce Stiij, brizo zelena zpivali sbory spolecné s
Hutkou, takze role aranzéra tu byla do urcité miry pfenechana vzajemnym reakcim
zpévaka, hudebnikl a obecenstva, coz byla pro pisnickare Hutkova typu ta



nejst’astnéjsi volba. Pasobilo to hezky, takze kriticky poslucha¢ desky se mohl
podivovat skutecnosti, Ze nahodni divaci v dojemné jednoté zpivali zrovna tam, kde
se ma, ba ze s jejich nesecviCenym, a piesto jednotnym zpévem hudebni a textovy
upravovatel dokonce pocital. Posvatnost kolektivniho zpévu tak byla proménéna v
dogma, v manipulaci s divakem.

Album, na ném? se kytarami podileli jesté Radim Hladik (ve vét$ing pisni), Stépan
Rak (dvakrét) a Vladimir Merta (jednou), dostalo i vkusny obal od vytvarnice Zorky
Ruzové, Hutkovy prvni manzelky a textarky nékterych jeho pisni. To jesté nikdo
netusil vyhodu barevné maliivky na obalu, kdyby misto ni byla Hutkova fotografie,
nemohli by desku prodavaci vystavovat ve vylohach jesté nékolik let po Hutkové
odchodu do exilu v roce 1978.

Piedtim ale stacil vydat i druhé dlouhohrajici album narodnich pisni, Vandrovali
hudci (Supraphon, 1976). To uz nové objevené poklady po Hutkovi zpivali i Petr
Lutka, v dalsi ptilgeneraci Jaromir Nohavica, v jinych upravach Spiritual kvintet
(ktery casové Hutkovi v tomto repertoaru predchézel, ale nikdy jej tak neprosadil) a
prekvapiva, origindni Marta KubiSovanaexilovém abu Zakdzani zpévaci druhé
kultury, kam pro ni Hutka vybral pét narodnich pisni a doprovodil ji na kytaru.

Dasa Andrtova, Iva Bittova, Hradist’an, sourozenci Ulrychovi nebo Vlasta Redl by
sek lidové pisni dostali patrné i bez Hutky, tak jako se k tomuto zanru ¢as od ¢asu
obraceji nejen folkovi, nybrz i jazzovi, rockovi a klasi¢ti hudebnici po celém svéte.
Malokde ale tyto pokusy nachdzeji tak ptipravené publikum, jaké svym kolegiim
nachystal Hutka.

Kdyz zacatkem osmdesatych let vstoupil na scénu folkového pisnickare Nohavica, v
mnohém na Hutku navazal. Avsak v bliz§im porovnani se vyjevi mezi obéma zasadni
rozdily. Nohavica byl mnohem blize Krylovi: nejen bohatstvim slovniku, obraznosti
a namétt nebo vytiibenou rymovou technikou. Oba - Nohavicai Kryl - zistali svoji i
beze sboru, dokonce byli mnohem piesvédcivejsi a presnéjsi v samoté nahravaciho
studia. Hutka potteboval pro plné rozvinuti svych schopnosti atmosféru zivého
koncertu plnou pospolitosti, srozuméni a mnohohlasu.

Album Stij, biizo zelend kon¢i devitiminutovou "Smrti", posvatnou legendou od
Ptibora a Opavy (v Susilové sbirce str. 9). Jeji melodie vtiravé pripomind "Celtic
Ray" (Keltsky paprsek) Vana Morrisona. Tam, kde Morrison vystavél chram hlasem

aranzma, pise Jiti Cerny, Hutkovi jej zbudovali posluchadi chorem svych hlast.

Specifi¢nost Hutkovy folkové poetiky

Hutkovy texty nejmén¢ ze vSech zatim uvedenych autorii snesou pisemnou
formu, jsou nedilnou soucasti celku pisné, stoji a padaji s Hutkovou charizmatickou
autorskou interpretaci. Jeho rané rymy jako by jiz byly pouceny moravskymi
lidovymi pisnémi, Hutka mél k tomu navic i smysl pro slogan, pro chytlavy refrén,
pro téma, které "viselo ve vzduchu". Nikdy nebyl zpivajicim basnikem, nybrz spise
pisnickafem, pismékem a lidovym mudrlantem, vypravécem s kytarou, folkovym
bardem.

Ze vsech tehdejsich folkovych pisni¢kari plisobil nejautenticteji, jako kamarad,
ktery si s divaky pfisel popovidat a mezi tim obCas néco zahral. Pti vystoupenich
vypadal uvolnéné, ve skutecnosti byl vzdy ve sttehu a mél intuici pro praci s
publikem: védél, kdy je tfeba zvaznét, kdy uvolnit napéti ismeévnou replikou, kdy



mlcet. Proti reflektorim dokézal vyslat ismév smérovany zdanlivé na toho
konkrétniho divaka, ktery pochopil jemnou narazku, umél nenasilné pfimét
posluchace ke sborovému zpivani.

Jeho stylizace folkového barda kromé zpévu a hry na kytaru zahrnovala rovnéz
chovani, Gces i obleceni. Takto na néj kupiikladu vzpomina Slavek JanouSek: "...na
schodovité bedné pred papirnictvim sed€él Hutka, husté vlasy do pul zad, cely v
cerném, jako spravny tuldk podpatky Spicatych polobotek zcela ochozené. Hral
zvlastnim doprovodem zvlastni pisnicky, které se mi moc libily."

ZVI&&tnim doprovodem zviastni pisnicky, to byl kli¢ k Hutkové oblibé hned od
pocatku. Vytvofil si nijak slozity, le¢ v nasich pomérech osobity autorsko -
interpretacni styl folkového pisnickare, coz bylo koncem Sedesatych a za¢atkem
sedmdesétych let vnimano jako zvia&tni. Takzvana zvlastnost zvétrala a postupem
Casu se stala takika normou, dne$ni mlada generace kupf. pfijima diraz na
vyslovnost nepiizvuénych slabik jako samoziejmost.

Roku 1971 se Jaroslav Hutka stal iniciatorem folkového sdruzeni Safran (spolu s
nim rovnéz Z. Homolova, V. Merta, P. Lutka, V. Ties$nak, V. Veit, D. Vonkova),
jehoz ¢innost do roku 1977 na rtznych prazskych scénach (Baracnicka rychta, ZK
Tesla) se stala zakladnim inspira¢nim zdrojem pro dalsi vyvoj ¢eského folku. V
Safranu se vénoval pééi o mladé folkové talenty a o jejich popularizaci - viz dde
(Janousek).

........

znamenala postupné ustrnuti v sebeobdivné skromnosti obsahové i vyrazoveé, proto
objev moravskych lidovych pisni tolik uvital. Propojil se sjeho metodou
vypraveécstvi za doprovodu kytary, hudebné i1 textové dal jeho dalsi existenci
pisnickare obsah. Hutka ptestal na koncertech posluchace castovat naivnim
filozofovanim ainsitnim humorem, kterému se sam nahlas smal, a mohl se opfit o
provétené hodnoty pisné lidové. Opravdu se mu podatilo polozapomenuté lidové
pisné dostat opét do povédomi mladé generace posluchacské i vzbudit zajem o né¢ u
ostatnich folkovych pisnickart, v disledku ¢ehoz se zacal vcitovat do role
narodniho misionafre.

Osmdesata léta v exilu pro n€j znamenala uméleckou stagnaci a ptiklon ke
komer¢nimu vyuziti schopnosti pisnickaie i pismaka, jak o tom kupt. svéd¢i uryvek z
textu pisné Vlastimila Tiesnaka: vidimi Jaroslava, hleda telefonni budku / dopsal
fejeton o tom, jak dopsal fejeton / ted ho chce nahrat a vydat jako singl.

Hutkova tvorba se rozvijela dvéma sméry: jednak §lo o adaptace moravskych
lidovych pisni ze Susilovy sbirky (v repertoaru mél na dvé stovky tprav) a jegjich
systematickou popularizaci, jednak §lo o jeho vlastni ptivodni tvorbu (rovnéz na dvé
stovky pisni), vychazejici z ohlasové tvorby s prvky insitniho uméni. Zpocatku byl
Hutka ovlivnén ideologii hippies, pozdéji se obracel ke kritice konzumniho zptsobu
zivota a k lyrické reflexi, ptipadné uplatiioval prithledné jinotaje v pisnich s
historickou tematikou.

V ceské kultuie je Jaroslav Hutka chapan jako prikopnik zanru folkového pisnickare
a propagator lidové pisné.

Vilenéni domaci lidové pisné do ¢eského folku



Nikola Suhaj loupeZnik a Balada pro banditu

Ve stgjném roce jako Hutkova L P deska Stiij, brizo zelena vySai dlouhohrgjici
deska Petra Ulrycha Nikola Suhaj loupeznik (Panton, 1974). V rozeviracim obalu
barvy modranského dzbanku s podtitulem Ttinact pisni, pisni¢ek a popévki
inspirovanych knihou Ivana Olbrachta, beze vSech vysvétlujicich text, zato se slovy
vSech pisni uvnitt obalu, vstoupilo album do rozporuplného roku husakovské
normalizace. V hudbé¢ byl toho ¢asu tuzemsky rock takika likvidovan (Clenové
rozpadlych skupin se dali najimat do doprovodnych kapel popularnich zpévaka),
rozhlasové a televizni vysilani opét obsadily velké renomované orchestry, vyvoj se
zdanliveé zastavil, o to vice vSak expandoval na neoficidlni folkové scéné. Prave
lidové pisné a jejich modifikace byly schopny prorazit na oficidlni platformu,
dokézaly se "legitimovat" a zdtvodnit stranickym kulturtrégram.

Ulrychovo album Odyssea po dlouhych tahanicich se Supraphonem v roce 1970
nakonec nevyslo, nasledujiciho roku Hana Ulrychova zato zvitézila na Bratislavské
lyfe. Supraphon rad¢ji prepustil problematické sourozence Pantonu, piedtim jim
vSak jesté vydal kompromisni album 13 HP. Rovnéz Panton zahdjil opatrné,
komer¢nim albem Hej damy, déti a pani.

Petr Ulrych (narozen 1944) byl ve svych zacatcich ovlivnén Osvobozenym divadlem
a Semaforem, ze zahrani¢nich vlivii na ném bylo patrné okouzleni Beatles a skupinou
Cream, zvlasté jejich zpévakem, baskytaristou a skladatelem Jackem Brucem. Jeho
hlas ahudebni citéni vS§ak uvedenym vzorim neodpovidaly, hledal néco, co by
souznélo s jeho naturelem. Nasel to posléze ve slovackém folkléru, v hornackych
vsich Velké nad Velickou a Hrubé Vrbce, ovSem i v Janackove Jeji pastorkyni. A
tyto své vzory syntetizoval v abu Nikola suhaj loupeznik.

N¢ekteré pisn€ zde zaranzoval prima$ BROLNu Jindiich Hovorka (nejznaméjsi z nich
byla "Az jednou Cervanky") a jiné jazzman Mojmir Bartek. Bylo s podivem, jak
sourody celek vznikl ze tii tak odlisnych prvku - Petra Ulrycha, cimbalovky a
bigbandu.

Album obdrzelo Bilou vranu Mladého svéta i Zlaty Stit Pantonu, bylo okamzité
vyprodéano a na jeho scénickou podobu v prazském divadle Atelier (rezie Jan Rohac,
libreto Ladislav Kopecky, velkarole pro Pavla Landovského) sejen tézce shanély
vstupenky. Koncertni, Cisté akustickd podoba alba s viibec nejsilngjsi sestavou
skupiny Javory (housle Ondrtij a Pavlica, kontrabas Hanak) byla harmonicky
prizracna a ke skutecné lidové pisni méla nejblize. Jiz zminéna piseit "AZ jednou
cervanky" se podobala pisnim Fanose Mikuleckého.

Uroveti nasazenou Nikolou Suhajem se uz Ulrychovi prekonat nepodafilo.
Nasledujici roky se pohyboval na pomezi folku a lidové pisné, z ni Cerpal inspiraci
textovou, hudebni 1 interpretacni.

Nikola dostal hned pii svém zrodu vicemén¢ stejnorodou konkurenci, Milana
Uhdeho Baladu pro banditu, s mimofadné napaditou hudbou Milose Stédron¢ a
kromobycejnymi hereckymi a péveckymi vykony piedstavitelii Erziky a Nikoly (Iva
Bittova aMiroslav Donutil).

Pisn¢ z Balady pro banditu ¢erpaji spiSe z vychodniho folkloru, a proto autor hudby

hovoti vystizn€ o easternu (namisto westernu). Projevuje se to v rytmu uvolnovaném
triolami (kuptikladu v pisni "Tam na hote", jez pfipomind halekani) ¢i dlouhymi tony



snasledujicimi oddychy (kupiikladu v "Jatelince drobné"), v naznacich
nedurmollovych modt (mixolydicky v "Sibeni¢kach") a tvarovanim linie - ndpadné
jsou Casté zaveéry od spodni tercie zakladniho ténu a nezfidka uzité utvary typu 3-2
(ptiltonove zapsano):jedna se vlastné o vysek z pentatoniky. Vedle toho ale ziejmée
pusobi 1 jiné, takzvané "zapadni" vlivy: tieba pisenn "Kiizem krazem" je bluesové
rytmizovana, "Jatelinka drobnd" vyzni v aranzma Petra Malaska témét rockove.

Tyto vlivy jsou vSak umné ptetaveny a celek masvoji vlastni jednotnou a osobitou
poetiku (naproti tomu tieba Vlastimil Redl, folkovy objev konce osmdesatych let,
prebiral netviir¢im zptisobem lidové pisné beze zmén). Estetickd vystavba pisni z
Balady pro banditu je po hudebni strance blizka folku zamérné rafinovanou
jednoduchosti melodie i harmonie, jeZ je ob¢as ozvlasthovana nekonvencnimi spoji.
Melodie vSak - na rozdil od mnohych produkti folkovych zpévaka - jsou svébytné,
obstoji samy o sob¢, nejsou pouze piivazkem textu, maji jasnou stavbu a piehlednou
formu.

Pro dotvrzeni nasi argumentace se nyni soustied’'me na pisen "Sibenicky".

Ma tii sloky, prvni dvé jsou v D dur, v 6. taktu je naznak mixolydického modu, jak
jsme diive predeslali, a to v doprovodu (akord C dur). Naznak je vSak hned v
nasledujicim taktu zruSen tritonovym skokem na durovou dominantu paralelni
mollové toniny (akord Fis dur). Mezihra vyboc¢i do dominantni toniny (A dur) a
mixolydickym obratem se vraci zp¢t.

Tteti sloka zacina v paralelni mollové toniné (H moll) a pies jeji VL. stupen,
pfehodnoceny na subdominantu, se vraci do pivodni toniny. Posledni vers leda v
hrobé se opakuje, doprovozen nedokanym akordem B dur - je to vlastné akord na
mixolydickém VII. stupni k akordu na mixolydickém VII. stupni pavodni toniny - ma
tak funkci stiidavé dominanty, jez je spojena rovnou s tonikou. Dohra utvrzuje
toninu D dur. Tteti sloka je rytmicky uvolnéna, aranzér pouzil k doprovodu cimbal.
Melodika je hlavné sekundova, obkracujici VI stupen, takze i mala tercie se stdva
hojné vyuzitym intervalem.

Obé¢ uvedena dila jiz v dobé svého vzniku piesahla ramec folku a byla normotvorna.
Béhem casu esteticka hodnota vystavby i interpretace Balady pro banditu ve vyvoji
ceské kultury hodnotu Nikoly Suhaje loupeznika prevazila.

"Umély folklor" a experimentalni vyboje Dagmar Voikové

O tfi roky pozdéji, v roce 1977, vydala svoji SP desku Dagmar Voiikova (narozena
1948). Pisen "Holoubek" byla jesté¢ folkove obvykla, zato pisent "Chlapci na tom
hornim konci" vytvéaiela cosi jako novy, "umély folklor", zné&jici "Cesky bluesove"
spojenim tradicniho melodického i harmonického ptdorysu nasich lidovych pisni
vychodni oblasti s vynalézavym, zajimavym, obtiznym a skvéle zahranym

kytarovym doprovodem. Jeji pévecka stylizace v pisni sluCovala nas folklorni vokalni
projev se soulovym vyrazem a takika beatovym drivem. Zejména Vonkové pisen
"Chlapci na tom hornim konci" byla ve vyvoji pisnickarky zlomova. Koncilo tu
kazdé hlasové obkreslovani textu, pisnickarka zpivala cosi mezi baladickou litanii a
dramatickym zaiikavanim, cosi nezciziteln€ svého.

Po tomto prialomu Voikova zivé vystupovala jen sporadicky, pro bézné folkové
publikum byla pfili§ svérazna, pfilis jina. Busila do kytary péstmi, smy¢cem i dlani,



Skrébala po strunach nehty, ruce se ji kiizily na hmatniku. V naSem prostiedi byla
prakopnici stylu kytarové hry spise tepaciho nezli drnkaciho.

AZ za devét let se dockala LP desky s nazvem Dagmar Andrtova - Vorikova (Panton,
1986). Z osmi pisni této desky (A: "Ej, po poli jsem chodila", "Lipecka", "V poli stoji
trnina", "Pohansky svatek" B: "Chlapci na tom hornim konci", "Ej, slunicko, vstan
uz", "Skala", "Cikanska koncovka") nebylo k nezdvaznému oddechu nic, nikdo po ni
jenezahrdl ani nezazpival. Sotvav pisni "Lipecka" piedkreslila idylku stoji lipecka /
pod lipeckou zvonicka, hned vzapéti vpadla s baladicky osudovym atamvisi / na
konopném provaze / dvé srdicka / Jedno je Zelezné / druhé je z Jana / vede cesta z
kraje/ zas je vySapana.

Voiikové - Andrtové vyboj chapeme jako osobitou reakci na piedchozi
"olbrachtovské" projekty Nikoly Suhaje aBalady pro banditu (s houslemi se
podobnou vyvojovou cestou prosazovala Iva Bittova). Je sporné, zda viibec miizeme
Vonkové - Andrtové umélecké vyboje jesté fadit do zanru folkové pisné,
odvazujeme se toho proto, Ze svilj zpév doprovazela na kytaru, tfebaze zplisobem u
nas dosud nevidanym (v Americe tou dobou obdobnym zptisobem postupovali
Emmet Chapman a Stanley Jordan).

Textovou slozku "umélého folkloru" Vonkové dolozime ukazkou jeji pisné "Skocila
panna z véze":

Skocila panna z véze
Skocila panna z véze...
Nechte ji tam lidé lezet
at ji zem vystroji pohreb
At ji blesk hlinou zatluce
a nikdo nevi o nicem
Skocila

letéla...

Kam by odletéla

kdyby ji zemicka

za srdce nestahla...

Je zde ztetelné souznéni s texty Milana Uhdeho z provazkovské Balady pro banditu.
A nasamém konci 80. let natuto poetiku navazal - ackoli zdaleka ne se sviravou
vroucnosti Vonkové a s jeji osobitosti - Vlastimil Redl (narozen 1959), tieba pisni
"Sbohem galanecko":

Sbhohem galanecko
rozlucme sa v panu
Kyselé vinecko
podalas mné v dzbanu
A¢ bylo kyselé

predsa jsem sa opil

Esteé vcil sa stydim



o jsem v3echno tropil

Voikova zacala ve folkovém spoledenstvi Safran, od pocatku viak od bé&zného
folkového pojeti smétovala k symbolicnosti a jednoduchosti folklornich pisni, jez ji
zjevné ovlivnily v textové 1 hudebni poetice. Jeji vystoupeni byla urcena spise pro
citové a imaginativni nez pro rozumové vnimani. Radikalné se odchylila od
dosavadni umélecké tradice, osobitost jejiho projevu byli paradoxné zpocatku
schopni u nas ocenit folkovi pisnickari intelektualniho typu Vladimira Merty ¢i
Oldricha Janoty, ¢ast odborné kritiky a pouze vyhranéné publikum na pomezi folku,
folkléru, jazzu.

Az v devadesatych letech jeji vyboje vstiebala alternativni hudba, podobné, jako
experimentalni vyboje jiz zminéné vy Bittové, o niz pozdéji pojedname v
podkapitole 12.6.

Je zajimavé, Ze sama Andrtova vliv folkloru na vytvoieni svého osobitého stylu
popira: "...ja jsem léta neumeéla Zadnou narodni pisnic¢ku... Tam, kde jsem vyristala,
nikdy zadny folklér nebyl. J4 jsem vyrostla na Suchém, Slitrovi, na Voskovcovi,
Werichovi - to byl takovy miij mladicky zapal a znala jsem samoziejmé nékteré
trampské pisnicky, protoZze kdyz jsem byla na horach, tak se jich nedalo nevSimnout,
kdyz si je tam vSichni hrali v hospodach. (...) Jinak m¢ folklor zasahl, az kdyz jsem
se dostala poprvé do Straznice, a to uz jsem méla ty svoje balady a Janosiky hotové.

Pro nasi praci rovnéZz neni nezajimavé, jak sama Voikova vysvétluje prvotni impuls
ke vzniku osobitého stylu hry na kytaru: "Na ten mé ptrivedla basenn Vladimira
Holana"Subidas". (...) VSechno vychazelo z pocitu, ktery ten velky pan napsal lip:"

Tep vytukava na zed' téla smluvena znameni
vezensky chapem, co nam chtéla

vzdyt chceme vse ¢im zni

vSak nékde sam bez andéla bez stopy tmy i dni
dech svétce plné ziv vi

jak nebyt ohranicen

(Vladimir Holan - uryvek z basné "Subidas")



